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РУМЯНА ЗЛАТАНОВА 


ИНСТРУМЕНТОЗНАНИЕ 


ЗА СРЕДНИТЕ МУЗИКАЛНИ УЧИЛИЩА 


Държавно нзд 


Музиката си служи с два основни тембъра: вокален и инструмен- 
таден с цялото им многообразие и неизчерпаеми възможности за 
комбинации. | 

Този труд е посветен на инструменталния тембър, на музикал- 
ните инструменти в съвременния симфоничен и оперен оркестър. 

В учебния процес редът за изучаването на музикалните инстру- 
менти ще бъде: струнни, духови и ударни инструменти. 

Това подреждане има пред вид не историческата поява на музи- 
калните инструменти по време - ударни, духови, струнни, а тях- 
ната художествена значимост в съвременния симфоничен и оперен 
оркестър. 


1 СТРУННИ ИНСТРУМЕНТИ 


(ит. Хиитепи а согда) 


Тук спадат онези инструменти, при които тоновете се получават 
чрез трептене на струни. Изхождайки от това, дали трептенето на 
струните се предизвиква посредством търкане с лък върху тях, по- 
средством дърпането им с пръсти или пластинка, или посредством 
удряне върху тях, струнните инструменти се разделят на: 

А. Лъкови струнни инструменти -- цигулка, „виола, 
виолончело и контрабас. 

Б. Арфови (дърпащи) струнни инструменти -- арфа, 
китара, мандолина и клавесин. 

В. Ударни струнни инструменти -- пиано. и цимбал. 


А. ЛЪКОВИ СТРУННИ ИНСТРУМЕНТИ 
(ит. Хиштепи ай агсо, агст) 


Слоред исторически данни за най-стари се считат струнните ин- 
струменти, на които струните се дърпат. Звукът, който произвеждал 
лъкът За лов и воюване при отпущане на връвта, привлякъл внима- 
нието на първобитния човек. Кривата пръчка с опънати върви, най- 
различни по дължина, бива постепенно усъвършенствувана в музи- 
кален инструмент арфа. Затова арфата се смята за най-стария и 


най-примитивен струнен инструмент, По този начин лъкът става ро- 
поначалник на струнните инструменти. : 
Предполага се, че индийският раванастрон, според легендата, изо- 


бретение на владетел от остров Цейлон-Равана, около 2000 г. пр. 
н, се, е най-старият лъков струнен инструмент. В будистката литера- 


гура (към М в. пр. н. е.) се споменава за лъковите струнни инстру- 
менти цитар, вина и др. По-късно в Драбия, Персия и други страни 
на Близкия изток се появяват кеманче (а), ребаб (ребеб), ребек (ру- 
0е0) и др. През УШ в. маврите пренасят в Испания заимствуваните 


от арабите и персите лъкови струнни инструменти. По това време в 
Епропа е бил вече известен старинният струнен инструмент крота. 
През Средновековието, Х--Х1 в., в Европа са били познати главно 
две групи лъкови струнни инструменти - плоският фидел (фидул) и 
: # 


» 


крушообразният рубеб. Жигата- разновидност на тези инструменти-- 


с Оила любим инструмент на френските пътуващи музиканти през. 


ХП--ХШ в. Последният представител на жиговите инструменти -- 
пошет, изчезва през ХУШ в. От ХГУ до ХУШ в. в музикалната прак- 


тика се е употребявал и еднострунният инструмент трумшайт | 


(Тготра таппа). | 
В края на ХУ в. се появява голямата фамилия на старите виоли: 


виола да гамба (дискантова -- сопранова, алтова, тенорова и басова), 


виола да браччо, виола да спала, виола да бардоне (баритон), виола 
бастарда, виола д аморе, виола помпоза. Старите виоли се различа- 
ват от съвременните лдъкови струнни инструменти по външния си 
вид. Резониращият корпус в горния си край към шийката се зао- 
стря, нещо, което се е запазило само при контрабаса, докато при 
цигулката, виолата и виолончелото той е прав и перпендикулярен на 


грифа (шийката). | ш 
„ Старите виоли имат от 5 до 7 струни, понякога с допълнителни 4 
резониращи струни, опънати под грифа, както при виола д" аморе, | 


виола бастарда, виола баритон и др. Струните се "строят по квартово- 
терцовия принцип и грифът е разделен на преградки (ладове), както 
при съвременната китара. Съвременните лъкови струнни инстру- 


менти имат 4 струни и за тях е характерен квинтовият строй (само | 
струните на контрабаса 


са настроени на чисти кварти). Тонът на 
старите виоли е по-тих от този на съвременните лъкови струнни ин- 
струменти. Със своя деликатен и пълен с поетична красота тембър 
старите виоли напомнят винаги за колорита на миналите епохи. 
Важно място в музикалната практика през Средновековието е 
заемала и лаутата (лютна), Тя е арфов (дърпащ) струнен ин- 
струмент с източен произход. Периодът на разцвет за лаутата е 
между ХУ и ХУП в., когато тя е била използувана освен като со- 


лов инструмент, още и в камерната и оркестровата музика за изпъл- 


нение на генерал-баса. Това е била лаута с големи размери, наричана 
теорба (ТеогЬе) и китарон (СН аггопе). 
През ХУ1 и ХУП в. в Италия се създават днешните 


Европа. Старите виоли постепенно биват изместени най-напред в на- 


чалото на ХУ| в. от новоизобретената цигулка, След това алтът (съ- | 
временната виола), виолончелото и контрабасът се налагат над съот- 


ветствуващите на техните размери стари виоли. За построяването на 
съвременните лъкови струнни инструменти са работили цели школи 


от майстори, от които най-известни са: брешианската школа (Г аспаро | 


да Сало, семейство Маджини), кремонската школа (семейство Амати, 
Страдиварн, Гварнери), тиролската школа (Якоб Щайнер). 
ХУШ в. в Русия се прославя забележителният руски майстор Иван 
Батов, а през ХХ в. -- французинът Вийом. ; 
Съвременните лъкови струнни иструменти благодарение на по- 
силния си, благороден и пълнозвучен тон, на значително по-големите 


си технически и художествени възможности са били удобни за го- 
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лъкови 1 
„струнни инструменти, които след това се разпространяват из цяла 


През | 


леми концертни зали. С тези свои качества те спечелват победа в 
борбата със старите виоли. : а 

От момента на създаването си до днес лъковите струнни инстру- 
менти претърпяват много малки промени. С удължаването на ший- 
ката, повдигането на столчето и грифа и смяната на стария лък на 
Корели и Тартини с новия, по-еластичен на Фр. Турт (1747--1835 г 
цигулката добива днешния си напълно усъвършенствуван вид. 

От всички музикални инструменти групата на съвременните лъ- 


кови струнни инструменти -- цигулка, виола, виолончело и контра- 


бас -- има най-богати технически и художествено-изразни въз- 
можности. . | 
Оформяйки се най-напред в струнен оркестър -- кончерто гроссо 


(сопсейо 0г0550), тази група като струнен квинтет (Г цигулки, Ш ци- 
гулки, виоли, виолончели и контрабаси) образува ядрото и основата 
на симфоничния и оперния оркестър през всички музикално-стилови 
епохи до днес. 
Устройство на съвременните 


лъкови струнни. 
инструменти | 


-- 


|, Корпус. 2. Гриф. 3. Полугриф- 
«труиник. 4. Шийка. 5. Ключове. 
6, Прагче. 7. Столче. 8, Полбрад- 
ник (само при цигулката и вио- 
тата), 9, Шпил (само при вио- 
лончелото и контрабаса). 


|. Дърво или тръстика. . 
2, Основа на лъка (жабка) 
3. Винт за обтягане на 

- влакната. 4. Влакна. 

5. Връх на лъка. 


р 


-т 
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Цигулка 


(рус. Скрипка, ит. Иойпо, фр. У!о0!0п, нем. Игойпе, Пейюе, англ. Игоца) 


Цигулката е най-важният от всички лъкови струнни инструменти. | 
Благодарение на съвършените си технически и художествени каче- 
ства тя е незаменима както в оркестровата, така и. 
в камерната и соловата музика. Съвременната цигулка | 
възниква в началото на ХУ! в. от инструмента лира да. 
браччо (виола да браччо). Нейната родина е Северна 
Италия. Цигулката не е творение на един, а плод наоб- 
щите усилия на много майстори. Един от най-първите 


между тях е Гаспаро Бартолди, наречен да Сало (да 


тази школа съществува чак до ХУШ в. 


Цигулка 


все по-голяма. 


От Италия цигулковото майсторство се разпространява в Тирол и 
оттам в цяла Европа. От съвременните лъкови струнни инструменти | 
цигулката е изобретена първа. Едва появила се на бял свят, тя става 
постоянен член на оперния и симфоничния оркестър, като заема В | 


него първостепенна роля. 


През време на изпълнение цигулката (също и виолата), се поставя | 
към лявото рамо и се прикрепя устойчиво с долната част на главата. 
Пръстите на лявата ръка, натискайки струните, са почти непрекъс-| 
нато в движение по целия гриф, като ту се приближават към праг-. 
чето, ту към столчето, скъсявайки по този начин звучащата дъл- 
 жина на струните. Така. се получават различни по височина тонове. 
Лъкът се държи в дясната ръка и обикновено се движи по средата | 
между столчето и края на грифа. На това място може да се извлече | 


най-пълен и естествен тон. 


Цигулката има 4 струни, настроени на чисти квинти от ми на | | 


втора до сол на малка октава, в посока надолу: 


и струна; сИ 
И струна: 
е Ш струна“ | 


ЕУТУ струна 


Са) по името на мястото където се е родил край 
езерото Гарда-Сало. В 1562 г. Бартолди се преселва! 
в Брешия и основава т. нар. брешианска цигулкова 
школа. Чрез ученика на Бартолди -- Паоло Маджини, | 


Почти едновременно с брешианската школа билай 
основана от Андреа Амати и кремонската цигулкова 
“ школа. От нея произхождат > знаменитите уче- 
ници и последователи на Амати --> семейство Гвар- 
нери -- и особено най-великият от всички цигулкови 
майстори -- гениалният Антонио Страдивари, ученик. 
на Николо Амати. Антонио Страдивари е най-забеле- 
жителният представител на кремонската школа. През своя живот 
той е изработил повече от 1000 цигулки, виоли, виолончели, контра-. 
баси, лютни и китари, чиято стойност с течение на времето става | 


Струвите са металически (стоманени) и животински. Те са обвити 
с алуминиева или сребърна тел, а в последно време ис найлон. 
Тънки, необвити металически струни се употребяват. само за първата 
струна на цигулката -- Е. - 

Нотирането при цигулката става на виолинов ключ, Тоновият й 
обем е от сол на малка до сол на четвърта октава, но е възможно 
и до до на пета: 


АНеого | А. «лрябин -- Поема на екстаза 


роли ------ 
ИА Му а? / 


Когато струните са свободни, без да са натиснати от пръстите, 
те се наричат празни, открити струни и се отбелязват с нуличка над 
нотата. ; 

Понякога, по художествени или технически съображения могат 
да бъдат престроени една или повече струни на друг интервал, освен 
на обичайната квинта. Гова престрояване се нарича скордатура. 
И. Стравински в балета „Жар птица“ престройва струна Е един 
тон по-ниско, което позволява да се изсвирят редица натурални фла- 
жолетни тонове върху основа ре? . И. С. Бах в някои от бранден- 
бургските концерти си служи с малка цигулка (уошо риссо!о), на- 
строена чиста кварта по-високо от обикновената ципулка. По-късно, 
когато малката цигулка излиза от употреба и е необходимо да се 
получи силно напрегната и рязка звучност, се използува обикнове- 
ната цигулка, настроена по-високо от обичайния строй. Така по- 
стъпва Г. Малер в Симфония Хо 4, като предписва на концертмайстора 
в оркестъра да има до себе си една втора цигулка, настроена един 
тон по-високо. Н. Паганини е настройвал цигулката си с половин тон 
по-високо -- фа?, си”!, мир!, лай, за да може да използува празните 
струни при бемолни тоналности. За да имитира народния инструмент 
Гъдулка, 1. Владигеров в българска рапсодия „Вардар“ предписва 
(/ сгруна да бъде престроена без пауза с един тон и подовина по-ниско. 
(Виж, прим. 4.) 

Характерът на звучността на отделните струни е различен: струна 
Г звучи ярко, светло, понякога с известни резки оттенъци; струна А 
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издава ясни и нежни тонове, най-много подходящи за кантилена; 
струна се отличава с тъмния си колорит, нейните тонове са дъл- 


боки и меки; струна (1 звучи плътно и мъжествено с известен мета- 
лически оттенък. , | 


Един пасаж прозвучава различно оцветен, когато бива изпълнен“ 


последователно върху две или повече различни струни. Той запазва 


характера си на темброво единство, когато се изпълнява само върху 


една струна. | | 
За да се означи на коя от четирите струни трябва да се изсвири 
даден пасаж, се пише: Уш О, зи! П,зшШй Ди т. н. или Г согда, ТУ 
сотда и т. н., а също така и | 5айе или О Зайе и т. н., като с пунк- 
тирана линия се отбелязва мястото, до което тези означения са ва- 
лидни: | | 
4 


/ 
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П. И. Чайковски -- МГ симф., 1М ч. 
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УД ЗРК. 2 ХОКАВАДА ТИКВА МЛОРИЯ 


Позиция при цигулката и другите лъкови струнни инструменти се 


нарича положението на лявата ръка и пръстите върху струните. По- 


ложението на четирите пръста последователно върху четирите сте- 
пени на всяка струна образува звукоред, който се нарича първа по- 
зиция. Когато трябва да се изсвирят по-високи тонове, ръката се пре- 
мества по грифа и се отдалечава от прагчето към столчето, с което 
се отива на по-висока позиция - 1, Ш, ТУ и т.н. 

„ Основното движение на лъка върху струните е по-посока надолу“ 
и нагоре. Когато лъкът се движи в посока надолу, от основата (жаб- 
ката) към върха, се отбелязва със знака П, и обратно -- когато се 
движи нагоре, от върха към основата, се отбелязва със Змака У. В 
първия случай, движение на лъка надолу, естествено се получава 
десгезсепдо, а при втория -- сгезсепдо. Ето защо леко „шианисимо“ 
звучи най-естествено при върха на лъка, а острите и резки динами- 
чески акценти при „фортисимо“, се получават по-близо до неГовата 
основа (жабка). При „форте“ лъкът натиска по-силно върху струните, 
отколкото при „пиано“. 


. При цигулката, а така също и при другите лъкови струнни ин- 


струменти, изключително голяма роля играят различните начини, по които 


се движи лъкът върху струните и тяхното правилно означаване в 
нотния текст. Гези различни движения на лъка и означението мм се 
наричат щрихи -- лъкове (лъкови начини). | 
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Основни щрихи при цигулката са: 1 

1. Легато (ера|о--свързано)--показва, че две или повече ноти 
грябва да бъдат изсвирени на един лък - движение на лъка само, 
нагоре или само надолу: 


|огриено Ло Бетховен-- Ш симф. Нож 


си 
ар па р 


При динамика „пиано“ могат да се пишат по-дълги легати, а 
при „форте“ -- по-къси, защото при по-силния натиск с лъка върху 
струните се изразходва повече лък. 

Разновидност на легатото е портато (ропа!о). То се означава с. 
чертичка или с чертичка и точка под всяка нота и легато. При него 
всеки тон се изпълнява с известно наблягане. | 

2. Деташе (Де!асПпе-отделно)--означава, че всеки тон трябва да 
бъде изпълнен с отделно движение на лъка, без последният да се 
отделя от струните. То се дели на обикновено (просто) деташе (Че- 
Ггаспе зи е ) и акцентирано (подчертано) деташе (Детасве ассеп! ие). 
Допълнителните нюанси на тези два вида деташе образуват най-важ- 
ните щрихи, който днес се употребяват при всички лъкови струнни 
инструменти. Обикновеното деташе се дели на голямо (огапй Че- 
Гаспе) и малко (рен! деТаспе). Тогава, когато тоновете се извличат 
с цялата дължина на лъка -- от основата до върха, и обратно, -- 
щрихът получава наименование голямо деташе. Чрез този лък не може 
да се развие особено голяма бързина на движението, но за сметка 
на това се постига най-голяма дикамическа сила. При по-подвижни 
построения, на които трябва да се запази цялата пълнота и сила на 
звука, деташето се свири със средната част на лъка. 

Малкото деташе се употребява при по-голяма бързина на движе- 
нието, когато не е необходима много голяма сила на звука. То се 
изпълнява между върха и средата на лъка над средата на лъка. 
Меко деташе, без акценти, с поддържана звучност се нарича ге- 
нуто (Тепшо). | | 

Щрих мартеле (тагге!6, шаг!еПайо) се явява като разновидност на 
акцентираното деташе. Неговата звучност напомня удар от малки 
чукчета. Най-добре звучи, когато се изпълнява с върха на лъка, и се 
употребява еднакво при „форте“ и „пиано“, но при не много бързо 


темпо, Означава се с паузи между нотите или с клинчета над тях: 


Л. Бетховен -- ГМ симф., Г. 


| Упи | 
6 ма | ЕЕ 
- 7 (тапет) 


При спикато (зр!сса!о0) всяка нота се изпълнява на отделен лък, 
но с отскачане от струната: 
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сока нагоре или надолу и се означава с точка над всяка нота и ле- 


нюанси. Днес се различават главно два вида стакато: «с! БЪСЕТСЕО "И 


Г Малер--|М симф., Ш ч. 


4 


АНерго попо 


17 
; пре 
е Ути 1 8, ”. а" Щ.-а: : 
За дава ви 

я ад ашиирчвивин пи и ---- 


РР зрксаюо сгезс. 


„ Бързината на движението може да достигне до невероятни раз- 


мери, с което силата на звучността се намалява. Тогага спикатоте 


преминава в щрих сотийе (запН6б): 


Ргез!0 


Л. Бетховен -- |Х симф., Е ч. 


р(заше) 


Салтандо (заПапдо) и рикоше (псосПе!-|е!6) са два родствени! 
щриха. Те се изпълняват чрез падане на лъка върху струната, след. 


което той благодарение на присъщата си еластичност започва да от- 


скача от нея толкова пъти, колкото желае самият изпълнител. Раз-!| 


ликата между двата щриха се състои в това, че при салтандо лъкът! 


отскача на едно място, каточели е неподвижен, а при рикоше е не- 


обходимо той да се движи нагоре или надолу: . 


в. 4--66 н. 
Ва # зайапдо3 


> 


. Римски - Корсаков -- Испанско капричио 


Е аалаа --та 
т г поне Е 8 > 1 


щ: | С. Рахмани нов СИмЦ). картина Скала 


Фут Нам а2# ие теое те ;7 Фес тога 


РР ек (икоспет) 


Шрихът стакато (в асса!о) представлява последователни, бавни 
или бързи кратки тласъци с лъка. Изпълнява се на един лък в по- 


гато. Стакатото е един от най-сложните щрихи при лъковите струнни 
инструменти. То може да бъде дадено с различни до ълнителни 


виртуозно: 


Р. Вагнер оп. Зигфрид 


И 


О Ма 1 Себнан 


19 | 


При цигулката, а това се отнася и за останалите лъкови струнни 
инструменти, са много характерни комбинациите от видовете деташе 
и различните дължини легато. Те трябва да бъдат винаги спазени 
гочно, за да не се промени основният творчески замисъл на компо- 


зитора : 


13 
| х Н | пещ Н а кр + + 
ебе е | ооо ча 6. 
-- сев я рана -- «- На 


Понякога в нотния текст е необходимо да се отбележи точно с 
коя част на лъка трябва да се изгради дадена звучност. При свирене. 
с върха на лъка, където се постига най-голяма лекота и въздуш- 
ност, се употребява терминът а риша Ф агсо или де 1а ропЧе, а при 
изпълнение с основата (жабката) на лъка на резки и акцентирани 
звучности се пише а! Тасо или аи Таоп, ди аоп, ат Егозс!: 


Модететеп! апте 
ауес а роие Де Гагсйет 


2 рдищии 
? . 


Кл Дебюси -- Нокт юрни| 


и Упа ( 
Фу. а и 

Когато композиторът желае известни? ритмични фигури да полу- 
чат по-голяма релефност, те могат да бъдат изсвирени само с дви- 
жение на лъка в една и съща посока, нагоре или надолу: “ 


А П. Бородин -- П симФ., | ч 
поща пл п 


При първия случай се получава ефект на енергично, отривисто 
движение, а при втория -- лекота и изящество. 

Тремоло. вибрато (иешоо уБга!о) и тремоло дегато 
(нетоо |еса!о) е много характерен щрих за цигулката, както и за 
другите лъкови струнни инструменти. | Щи 

Тремоло вибрато, или както още се нарича тремоло с дясна ръка 
(с лък), се състои в раздробяването на един тон на много малки 
нотни стойности: | : 
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То се постига чрез бързи, последователни движения на лъка на- 
горе-надолу, без да се отделя от струната. Тремоло вибратото е | 
било употребено за първи път като оркестров ефект от Клаудио | 


Монтеверди. 


Най-нежното тремоло при динамика „пианисимо“ се изпълнява с! 
върха на лъка, като неговото движение тук е почти незабележимо, | 
докато най-напрегнатото тремоло при „фортисимо“ се изгражда със 
средата на лъка при голям замах на ръката. В зависимост от дина- 
миката тремоло вибрато може да се използува за най-различни ор- 
кестрови ефекти. г 


Тремоло легато иди тремоло с лява ръка (с пръсти) се изпъл- 


1 


нява с пръстите на лявата ръка чрез бързата смяна на два тона при 


спокойно движение на лъка в една посока: 


Ако двата тона не са отдалечени на по-голям интервал от увели- 
чена кварта (умалена квинта), могат да бъдат изсвирени на една, 
струна, а при случаите, когато интервалът е по-голям, тремоло легатото | 


се изпълнява на две струни. Тогава може да се стигне до голяма 


нона, а в по-високите позиции и до по-голям интервал, обаче преми- 
наването на лъка от една струна на друга забавя бързината на дви- | 


жението. 


Двойните тонове (двоен гриф) при цигулката, както при виолата | 
и виолончелото са малко по-трудни за изпълнение. Присъствието 
на празна струна в състава на двойните тонове улеснява доста из- | 
свирването им. Чистите квинти са много удобни и се изпълняват. 
върху две съседни струни с един и същ пръст. Изсвирването им във | 
високия регистър се затруднява поради раздалечаването на струните 


и от фалшивите струни, които не строят чисто. 
Увеличените и умалени квинти, всички видове секунди и септими, 


както и квартите, са възможни за изпълнение, без да са много удобни. 


При цигулката се изпълняват удобно малки иголеми сексти, Удобни 


гистър, но не толкова, колкото секстите. 


Октавите се изпълняват леко в ниския и средния регистър, до- | 


като във високия се свирят с разделяне на оркестровата партия. 
Употребяват се само тези унисони, който имат празна струна, 

като единият тон се изпълнява с четвърти пръст на 0, П или А 

струна, а другият -- съответно на /), А или Е празна струна, 

. Изпълнението на по-големи интервали от октана нона, децима 


и др. се затруднява доста. 
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са също така и малките и големите терци, в ниския и средния ре- 1 


- -- я 


Тригласни и четиригласни акорди се използуват в широко разпо- 
ложение, в зависимост от квинтовото разстояние между струните, 
като всеки тон се изсвирва на различна струна. Много малко акорди. 
в тясно разположение са възможни за изпълнение. 


ТГригласните и четиригласни акорди се пишат по следните начими: 


Тези, които имат една или повече празни струни, са много удобни 
за изпълнение: 
ш. 

а) З-гл. акорди 


Когатс двугласни, тригласни и четиригласни тонови съчетания 
трябва да бъдат изсвирени пфотделно от всеки инструменталист 
на лъковата > струнна група в оркестъра, се пише поп Фу -- 
неразделени (съкратено поп Фу.) 

Терминът 18! (нем. оееШ) -- разделени (съкратено Фу.) се 
употребява тогава, когато една партия от лъковата струнна група в 
оркестъра трябва да се раздели на две, три или повече партии, за 
за изпълни двугласни или повече гласни тонови съчетания. Ако раз- 
делянето е на две, се пише Ду. а 2 разделени на две, на три -- 
Ду. а 3, на четири - Фу. а 4и т.н." | : 

За указание, че след д1у18! дадена партия от лъковата струнна 
група трябва да се събере в унисон, се пише шин (ит.), ип5 (Ффр,)-- 
събрани, ЕП -- всички, штвопо (ит.), шо18воп (фр.) унисон -- (заедно) 
(съкратено -- 11115.). е с орди 

Флажолетните тонове са много характерни за цигулката, а така 
също и за другите лъкови струнни инструменти. Те са лишени от 
окраската на обертоновете и звучат много нежно и тихо. Флажолет- 
ните: тонове се изпълняват много предпазливо, тъй като има опас- 
пост пръстът да премине от леко докосване в обикновено натискане, 
при което се унищожава (загубва) флажолетният тон. Тембърът на 
флажолетните. тонове се отличава много от тембъра на съответните 
гонове, получени по обикновен начин. Той напомня нежно сви- 
стящия тембър на малката старинна флейта, наричана флажолет, от 
която флажолетните тонове са получили и името си. Флажолетните 
гонове са употребени за първи път в симфоничния оркестър от 
Х. Берлиоз. Те са два вида: естествени и изкуствени. 

Естествените флажолетни тонове също са два вида. Получаването на 
първия вид става върху празните струви чрез леко докосване на 
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рана - - а 


ксазтитдтаа ст А 


ще -< > - 
зе ти слежа- ти ссич 
с ретрвиа 


----- 1. -ге---- < - | 
де дистиа 1 азеесене вари 2 кат ” : - - 
нас тътсир ите оретот атака то росонерите живо сва тен 22 че-теечтан ситен 
Е : . г 


сее 


-- я 
Садърасарене пране ст 
- ра ела “. 


пръста върху струната. Отбелязват се с нуличка над нотата или тер- 
мина агшошсо (ит.) (съкратено -- агш.), зоп8 Пагтшошдиез (фр.) -- 


натурални тонове, и отговарят на реда на обертоновете (хармонич- 
ните тонове). Реалната звучност на тоновете съответствува на напи-. 


саните ноти: : и 


-.-....то оти << во от то с то е ле е 9<» ос ес 5 << 
-.-----<- - 


| “у Стр: (и -- бал. Жар птища! 
4-- 1981 Иг, Стравински -- бал. Жар | 


( 


Получаването на втория вид естествени флажолетни тонове става 
чрез леко докосване на струната на определени места. Означават се | 
с ноти във формата на ромб. Реалната звучност, която се получава | 


е следната: 


, 


а) голяма терца на празната струна дава тон, звучащ две октавщ | 


по-високо от горния (по-високия) тон на терцата; 


6) чиста кварта на празната струна дава тон, звучащ дуодецима | 


(855) по-високо от горния тон на квартата; 


в) чиста квинта на празната струна дава тон, звучащ една октава | 


по-високо от горния тон на квинтата, 


г) голяма секста на празната струна дава тон, звучащ дуодецима 


по-високо от горния тон на секстата. 


Вибрация при нагуралните флажолетни тонове, както и при праз- | 
ните струни, е невъзможна. Вибрация се нарича лекото люлеене на. 
китката на Лявата ръка и пръста около натиснатото място на стру- 
“ната. Чрез нея тоновете получават по-голяма топлота и изразител- | 


ност, като се приближават до въздействието на човешкия глас и на- 
подобяват цветовете на някои инструменти. При натуралните фла- 


жолетни тонове се употребява и глисандо, което се постига с висо- 
ките обертонове. Възможно е и глисандо, което завършва с флажолет. 


Изкуствените флажолетни токове се получават чрез плътно на- 


тискане на една от струните с първия пръст, а друг пръст само. 
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леко я докосва на разстояние от първия на интервал малка терца, 
голяма терца, чиста кварта, чиста квинта и голяма секста. В симфо- 
ничния и оперния оркестър от изкуствените флажолетни тонове се 
използуват най-много квартовите, а по изключение и квинтовите. 
При квартовите флажолетни тонове реалният тон, който се получава, 
гвучи две октави по-високо от основния тон на квартата: 


(2 


4 
звучи: 


| 


Дм. ро рртакори ти симф., Е ч. 


На изкуствените квартови флажолетни тонове е възможна вибра- 
ция като вибрират и двата пръста -- плътно натисналия? струната и 
този, който леко я докосва. 

В редки случаи при флажолетните тонове се употребява пицикато. 

Друг начин за получаване на тон от цигулката, както и при дру- 
гите лъкови струнни инструменти, освен с търкане на лъка върху 
струните, е дърпането им с един или два пръста на дясната ръка. 
Този начин за извличане на тон се отбелязва с термина р1771са!о 
(съкратено р127.). Тонът, който се получава, няма изразителността и 
ясиотата на тона, получен с лък. Той е доста сух, краткотраен и на- 


помня тембъра на арфовите струнни инструменти -- арфа, китара 
и др.: 


26 Айерго 
Рр22. хетри 


Уп 1 


Р, 


Най-звучни са пицикатите, получени на празните и най-ниските 
струни. Пицикатото не е удобно при бързи пасажи и много високи 
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2 Инструментозиание 


да 
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| жтутакететние саки 
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Закас аиеъгачве ее Есяанс ет т-татетевраессттоенениесищиечиятт чтспизтртине сечение пемиаиитие тона тастаит Ран -- «а 
апсиарит ле ааа ова стр оре ерата СР еи А цзъа а оро. е. - са. 


рака 


ие че-то тениса 


-Аае-т- 


ЕА 
теле 


прот? 


Отбелязва се по следния начин: 


тонове. Терминът агсо се употребява тогава, когато след ригг. трябва 
да се премине към обикновен начин на свирене с лък. “ | 
За първи път като оркестров ефект с пицикатото си е послужил. 
Кл. Монтеверди. | 
Понякога се срещат тонове в р122., обединени с легато. В случая 
летатото е само едно указание, че мелодичната линия трябва да се. 


пъзможно за изпълнение агсо и веднага р177.: | 


Н. А.:Ри; МИ Чр р: 
з1 АПергеЦо |) -- 69 имски - Корсаков 


3 : Испанско капоичио 


изсвири колкото се може по-свързано -- легато: 
М. Равел 
вал. сюита Дафнис и Хлоя 


ит 
2 а 


- 


30 Модегетеп: апипе К. Дебюси -- Ноктюрни (Сирени) 


При цигулката, а така също и при виолата и виолончелото се 
употребява р1272. при тригласни и четиригласни акорди поп Фу. с дви- 
жение на ръката! последователно нагоре и надолу, като на китара. | 


Пицикато може да се изпълни и с лявата ръка. Тогава то се на- 
пича художествено пицикато. Употребява се при виртуозни со- 
лови пмеси. | | 

За получаване на допълнителни темброви нюанси при цигулката и дру- 
гите лъкови струнни инструменти се използуват следните средства: 

1. Търкане с лъка при самия край на грифа, където струните са 
по-отпуснати. Получава се най-слаба и лишена от напрежение звуч- 


28 АПевгецо д.-- 69 - Н. А. Римски-Корсаков -- 
(фоаз! спИагга, пол ум.) Испанско капричио 


чават се с термина зш Газго, Нашапдо (ит.) или зиг а Тоиспе (фр.): 


331 Тетро тойо тойега!о, диа5! адаг!о 
би! 1а510: : 


2, Търкане с лъка върху струните до самото столче, където на- 
прежението на струните е най-голямо. Получават се не много силни, 
но резки, с металически оттенък тонове, които, преминавайки във ви- 
сокия регистър, стават все по-ярки. Този начин на свирене се отбе- 
лизва с термина зшШ ропНсеПо (ит.), зиг |е спеуай1 (фр.): 


Този ефект се употребява и при арфата: 


и Ра ргево 4 2184 Б. Барток -- Концерт за оркестър, 
ДА | , дру ки! рописейо - : 
40) АМерго умасе 4. -< 83 ръ. Рарсии с гочмерг за телиит : дн Церово: Бе Се орино- ера 
, г дини она пазя, ДАНИ ПСВ ЕАКОЦИРА А | | дтеъе Боре ри 2 Еа----- | 
ЗАЩО. ЛААВ ЦЕ клен сЕ ле Е--<5 ЕЕ ЕЕ ЕЕЕ 
пай" таа ди м-глииа а Е иа 
- “4 аа 
е! Уп| А 


3, Удряне на струните с дървената част на лъка - оригинален 
ефект, близък по характер до този на ударните инструменти. Полу- 


При съвременното високо ниво на лъковата струнна техника е 


ност. Тоновете са особено меки, прозрачни, с флейтов оттенък. Озна-. 


2 
- - 
-----че<----+- - 
те --- -. 
оли 


СВ до чар 79 ума и 
< а м - 


---т#----- 77 


--+--“« 


зи а -Р-чоюсаент” 2. 


( 
| 


ченият тон е по-слаб, сух и неизразителен от този на пиникатото.. 


„ Извлечените по този начин тонове се отбелязват с термина со! |е-! 
спо (ит.), ауес |е Ьо15 де | агспе! (фр.): | 


35 Росо тепо то550 4. -- 104 ох Бе рлиоз -- Фантастична симфония, М ч. 


со) |еепо Ц ( : ; ; 
(дъ ш + ВОВИЛИИЕИАИЯ С ЪГИЦЛЗОНСВАНОИАЕОЧВИА ВИ ЕРИНИА: ВУЖБЕрИ Уда мол кр емоилевиихо#АЕАНВТОА "НО КЕ ЗКОННЕ ВЗУАН 
УЗУ ДИ 6 ЕАК ДАККНЛРУЗАК ВЕ Ола „БДЕАМНОРРЖИ ВОИН ОВОРЕИККАЧКВИ ЕЛСИ КСНКЛРНЦЯ ПИЗА МДАЦЕТСИЧН СЕО оДВАРМДОСНАВТИОИЕ ВН С ЕЕВВОЦИТЕ ЗАВА, 


Пръв Майербер е използувал со! |еопо като оркестров ефект. 


) 


При свирене зш Та510, з  ропИсеПо и со! еепо, за преминаване | 
към обикновен начин на свирене се,пише: огдшаг!о, ро51210пе огд!1- 


папа (ит.), оембписп (нем). Понякога много рядко се свири зад стол- 
чето. В стремежа си за постигане на нови темброви нюанси с този! 
ефект си е послужил Пендерецки. Р Щраус прилага свирене зад 
столчето и на контрабаси в оп. „Саломе“. | | 

Сурдината е нарочно приспособление, дървено или металическо, 
което се поставя върху струните над столчето. Получената звучност! 
е по-тиха, по-омекотена и убита, с известен носов оттенък. Сурди-! 
ната се употребява както при „пиано“, така и при „форте“. Използу-| 
ването й се означава с термина соп зогф по (ит.) (съкратено соп зог.)! 
ауес вошшез (фр.), а махането й със зепга зогфто (ит.), запз зошг-! 
Фтпез (фр.): | 


А Р. Шраус -- симф. поема Дон Жузн 
36" А“етро, та 1гапато „| - 76 Ср аи Ф | 


соп зо. У уднаганАДуД нито а 

( Упи 4 : 
4 Еда: 
| РР 


Когато сурдината се употребява някъде в средата на музикалното: 
произведение, е необходимо да се даде известно време на изпълни 
теля, за да я постави. Тя може да се махне „за значително по-мал-! 
ко време. | 

Жан Батист Люли е един от първите композитори, който в няко | 
от оперите си е използувал лъковата струнна група със сурдина. | 

Глисандо при цигулката и другите лъкови струнни инструменти се! 
получава чрез плъзгане на пръста върху струната от един тон до! 


друг в посока нагоре или надолу и се отбелязва с термина оНззапдо, 
(съкр. 01158.):7 ш 


з7 АПерго поп мопоо |-- 152 ( 


м. Шостакович -- 
соп 80г9. «4». уч «арх МШ симф., Ш ч. 


ш | | 


Н музикалната литература се срещат и хроматични пасажи както 
п посока надолу, така и в движение нагоре: 


Мепо тоззо 
4 аи | е И , 


у 
(. 
1 # 
# ” 
т 
/ 
и 2 , б ща за. 3 Г. “ 
9 бевпен -- 144 Год ед леи повия гена кас, роаиони 
| | в # 
Й Хи! | --<-<-----. з # + # 8 . 
креда "Г А.а!. пе св -1 я е 
- е Е -- ГИ) РР НР осн преден 3 Рът аа и 
: е ---! а---Е 
-- -<- ЗА Ц 
- з Рала Пгзв дзаета коса 
4 
7 


Виола 


(рус, Алът, ит. Угоа, фр. АПо, нем. Вгасне, англ. Уг0а, Тепог Иойп, АШо) 


Наименованието виола за алтовата цигулка се появява във вто- 
рата половина на ХУП в. До средата на ХУШ в. се употребявали ин- 
сгрументи в два различни размера -- тенорова цигулка (сопгайо), 
а по-ниските гласове, и алтова цигулка (аПо)--за по- | 
писоките. Г. да Сало, Амати и др. са били първите 4.) 
майстори на тези инструменти. По-късно А. Страдивари | 
изработил по-мадък тип виола (алт), който се задър- 
кап в музикалната практика. Теноровата цигулка е 
оила по-силна, с по-богат и красив тои от алтовата, 
но поради трудност в техническото > овладяване, е 
Оила изоставена. По-слабият тон и леко носовият от- 
гснък на виолата (алта), която се употребява в пове- 
пето оркестри, са накарали много майстори на този 
инструмент да обърнат погледа си отново към старата 
гснорова цигулка. Обаче подобряването на качеството 
и силата на тона си остава винаги за сметка на тех- 
ническите трудности. ; 

В. симфоничния и оперния оркестър виолата дълго 
премс е била пренебрегвана и използувана като второ- 
с тепенен инструмент само за хармоничен пълнеж. Голям 
скок в развитието на виолата прави Е. Меюл, като напи- 
сия пилата опера „Ютал“ без цигулки, а дава на вио- 
лите най-високата нартия от струнната група. От ро- 
мянтиците насам на виолите се възлагат по-отговорни задачи. Майер- 
Пер е първият, който изтъква специфичните качества на виолата в 
оп. „Роберт-дяводът“, а Х, Берлиоз в симфония „Харолд в Италия“ й 
поверява главната партия като соло, с което тя става равноправен 
Член на симфоничния оркестър. В съвременната оперна и симфонична 
мупика виолата се третира наравно с цигулката. 


Виола 1 
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рез Жар отвреме аиоли оран фистсо ке реще и с 7 ерата се зи 


ален тие то 


-- --: ра 


жар --тнеетот 3 


По външния си вид и начин на свирене виолата прилича напълно 
на цигулката, само че е малко по-голяма, което създава известни 
трудности за изпълнителя. Лъкът при виолата е малко по-къс, но в 
замяна на това по-дебел от този на цигулката. Това прави техниката 
„на дясната ръка малко по-тежка, още повече като се има пред вид, 
че и струните на виолата са по дебели и груби. За 

Четирите струни на виолата се настрояват на чисти квинти от 714 
на нърва до до на малка октава: 1 


40 
| мрру на. 
ре: струна! 
Ш струна! 


УТУ струне 


Нотирането става на алтов ключ, а за високите тонове н 


линев. Тоновият обем на виолата е от до на малка до ла на трета 


4 


октава, но е възможно и до до на четвърта: 


(ее 8) 


Ал. Скрябни -- Поема на екстаза: 


Тоновете на 4 струна звучат напрегнато, носово, а при динамика 
„форте“ доста остро. П и С струна са по-глухи по характер на звуч: 
ността от тези на цигулката. С струна с мрачния си и напрегнат 


тембър е най-характерна за виолата. 


Всичко казано за цигулката относно техническите и художествен ; 


възможности се отнася и за виолата. 


Поради тоновия си обем виолите като оркестрова партия могат : 
на баса, застъпен във 


виолончели и контрабаси, ав други да подкрепят мелодията или хар- 


някои случаи да подпомогнат изграждането 


моничния пълнеж, поверени на цигулките. 


Симфоничната и оперната музика изобилствува със сола за вино: 


лите: 


Др Е(маз |апозатег 
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а вио- 


Ант Брукнер--М симф., П ч, | 


и 
лидате соп еерапта 


СОП хогд 
- 


Р 


Р. Ва: нер 


45 АПегго 2 -- 80 -- ув. Танхойзер 


От всички стари виоли 
На Фатогте, Фр. спам лии гр РИУ, ит. Ит- 
се задържа най-дълго време като любителски инструмент, пори 
п. се появява в оркестровите партитури на Х1Х и началото на ХХ т 
Любовната виола е употребена много успешно в оп. „Хугеноти“ от 
Майербер. След това с нея са си служили Шарпантие им нар та 
чини, Яначек, Прокофиев и др. ; пей) Пу- 

Формата на любовната виола е като тази на старите Т 
с малко по-голяма от обикновената виола. Има 7 Ата НИ лели ит 
най-често в Ре-мажор (9,15, а, ПП, Нз1, а, 92), под И ро ИА чачиаваои 
още 7 резониращи металически струни. | | унд Даний воле 


За любовна виола се нотира на виолинов и алтов ключ. Тоновете 
и са тихи, пълни с нежност и поетичност“: : 


С Прокофиев -- бал. Ромео и Жулиета 


Виолончело (чело) 


(рус. Виолончель, ит. УгоЮпсейо, Сейо, фр. Угоопсейе, нем. гоолсей, Сейо 
англ. Угоопсейо, СеПо) | 1) г 


Виолончелото е възникнало чрез пренасянето на формата на ци- 
2 пода върху инструмент голям, колкото старата басова виола да 
гамба. То се появява в края на ХУГ в., от което време има запазени“ 
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1 
| 
две много хубави виолончели, изработени от А. Ама-| 
ти. Виолончелото се е наричало отначало у!о!0псшо.. 
Под това наименование се среща у Доменико Фре-| 


ски -- 1660 г., а малко по-късно в сонатите на, 
Джулио Арести -- 1665 г. е отбелязано като у!0-| 
ТопсеПо: „бопате а 2 е а 3 соп а рапе Че! УГо!оп-. 
сеПо“. | 

Виолончелото, също като виолата, е било изра-! 
ботвано отначало в по-големи размери. След дълги 
опити съвременният вид на виолончелото бил за- | | 
вършен напълно от А. Страдивари. Той намалил! 
малко размерите на изработваните от неговите пред-| 
шественици инструменти, открил правилното съот-! 
ношение в големината им и получил този вид вио-| 
лончело, което се употребява и днес. Отделно! 
Страдивари е изработвал и по-големи виолончели, | 
приличащи по големина и външен вид на малки! 
контрабаси, които се наричали Базз:. Приблигително!| 
около 1640 г. виолончелото и контрабасът започват. 
да проникват в оркестъра, въпреки че до края на 
ХУП в. наименованието виолончело и контрабас не! 
се среща в оркестровите партитури. До средата на! 
ХУШ в. виолончелите са били употребявани като! 
второстепенни инструменти, подсилващи и уясня- 
ващи тоновете на контрабасите. Зависимостта на виолончелото от 
контрабасите и старите басови виоли да гамба се вижда от това, че! 
количеството на струните му не е било установено и се колебаело! 
между 4 и 6. Но това не променя факта, че още в началото на, 
ХУП в. на М. Преториус е било известно виолончело с 4 струни в! 
съвременен строй. По това време за техническо облекчаване при из- 
пълнение на по-високи партии се употребявало у!оопсейо р!ссо!о, на-! 
ричано още половин виолончело, което е звучало една октава по- 
високо от обикновеното. С този инструмент си е служил Й. С. Бах! 
в някои от кантатите си, като Хо 6, 41, 68, 85 и др. | 

Бетховен смело откъсва виолончелите от зависимостта им от кон-! 
трабаси. Оттогава насам партитурите за оперен и симфоничен ор-) 
кестър са пълни с примери за самостоятелна употреба на виолончели.| 

Виолончелото е почти два пъти по-голямо от виолата. При сви-! 
рене то се поставя между коленете на седналия изпълнител, като! 
виодла да гамба, опирайки се на пода с дълга металическа, накрая за- 


Виолончело (чело) 


острена пръчица, която се нарича шпил. Начинът на свирене! 
се отличава от този на цигулката и виолата по това, че се държи 
в отвесно положение. Лъкът му е по-къс и по-дебел от този на 
виолата. | 


Съвременното виолончело има 4 струни, настроени на чисти квинти 
от ла на малка до до на голяма октава. (Виж прим. 46.) | 
За виолончело се нотира на три ключа -- на басов -- за ниските! 
тонове, на теноров -- за средно високите и на виолинов -- за най- 
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ща струна, 
З-еди струна; 
П струна- А 


9 !М струна, 


присожите, 
октани, 


Пеговият тонов обем е от до на голяма до до на втора 


но е Възможно и до фа на трета: 


цд Айерго Ал. Скрябив-- Поема на | ексгаза 


ОА или ВИА 


1 струна звучи светло, при „форте“ -- напрегнато, тоновете на 
|) струна са меки, матови, а на Г и С струна - плътни и наситени. 
Цвете ниски струни -- С и ОП се употребяват главно за басови ме- 
лодии, а останалите две струни - Пи А -- за тенорови и алтови. 

Всички художествени и технически средства на цигулката и вио- 
плата са приложими и при виолончелото, обаче трябва да се държи 
сметка за големите разстояния между пръстите и дължината и дебе- 
пината на струните. ; 

Пицикатите при виолончелето са по-звучни от тези на цигулката 
и виолата, което се дължи на по-дългите струни. Много добре звучат 
акорди в поп Ч1у181 с риг7саго. Флажолетните тонове са много приятни 
н се извличат лесно. Те са подчинени на същите принципи като при 
цигулката и виолата. От всички лъкови струнни инструменти хрома- 
ничните пасажи лежат най-добре на виолончелото. 

Днес в симфоничния и оперния оркестър виолончелото е един от 
най-важните и отговорни инструменти: 


Модегато соп апипа: 

49 |. <- т помтето Ф уа!ве) 
д Я пергуанвинира 
Ус.: 


ту сгезс.! 
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Л. Бетховен -- уз, Егконт. 
АПерго - 


Ра 


61 бодепно, па поп тгорро 


„ Контрабас 


(рус. Контрабас, ит. Сопгавазво, фр. Сотебаззе, нем. Котгабазв, англ, 
Пойй е Базз, Сотгавазз) - 


Непосредствени предшественици на контрабаса са различните ви-| 


дове стари басови виоли да гамба, наричани още у1о!опе. Първите из-. 
работени контрабаси са от АД. Амати, Паоло и Пиетро Маджини и др.. 


До средата на ХУШ в. в оркестъра са! 


се употребявали едновременно и контраба- 
сите, и старите басови виоли да гамба. По-| 


4 м. Обаче те не са били употребявани в 
музикалната практика. | 


ва към шийката. Той е почти два пъти. 


от лъка на виолончелото. В зависимост. 
ри | от начина на държане на лъка има две. 
Ди) ( школи за свирене при контрабаса. При! 
| Коитрабас едната школа лъкът се държи като този. 
на виолончелото. Гака се постига по-голяма 
подвижност. При другата школа се обхваща здраво основата на. 


лъка под дървото (тръстиката). По този начин може да се извлече 


по-голяма сила на звучността. | 
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степенно басовите виоли били изтласкани. 
на второ място, докато най-после напълно. 
изчезнали. През времето, когато големината 
на контрабаса не е била още стабилизирана,. 
са се строели гигантски по форма контра-! 
баси, някои от които са били по-високи от! 


Съвременният контрабас е единственият | 
инструмент от лдъковата струнна група, | 
който по външен вид има някакво сходство | 
със семейството на старите виоли, особено | 
в горната част на корпуса, която се удължа-| 


по-голям от виолончелото и е най-ниският 
по звучност от групата на лъковите струн- 
ни инструменти. При свирене се поставя на 
пода, опирайки се на широк шпил, а из-| 
пълнителят или е прав, или седи на спе-! 
циално високо столче. Начинът на свирене 
при контрабаса е сходен с този на виолон-! 
челото. Лъкът е още по-лебел и по-тежък! 


Контрабасът има 4 струни, настроени на чисти кварти в обратен 
ред на струните на цигулката, от сол на голяма до ии на контра 
октава. 


» 
----«е»| струна 
ка! струна, 
Ш струна 
(М струна 


» 


Като разновидности на контрабаса се смятат петструнният ик три- 
струнният контрабас. Петструнният контрабас има още една, пета 
струна, настроена на до от контраоктава. При контрабаси, на които 
липсва пета струна, с цел да се обхване по-ниска звучност, четвър- 
гата струна може да бъде престроена до 2 цели тона по-ниско. Това 
се отбелязва в партитурата с Мша Е ш Ез, Мша Е пш Сит. в. Три- 
струнният контрабас е настроен на чисти квинти, а понякога и на 
чисти кварти. 

Контрабасът е условно транспониращ инструмент на чиста октава 
по-ниско от написаната нота. За да не се пишат много допълнителни 
линии под петолинието, прието е нотите му да се пишат една ок- 
гава по-високо. : 

Нотирането при контрабаса става на басов ключ, за по-високите 
гонове на теноров, а понякога в най-високия регистър и на виолинов. 
Гоновият обем на контрабаса (реална звучност) е от ми (до) на 
контра до сол на първа октава, като е възможно и до си на първа: 


езргезз. 


ЕТ 


- <: --- - слеят тт 2. сЕ ----- Е оиотба кор ат пезчет и ра ттетот 
ста тт По овца Елио пир ст зоцивис е оесноре песен солна аре ащъск даде та ед во деетнте окоаа 


Апвапе соп тоо -- 92 


Л. Бетховен - М симф., П ч. 


По характер тоновете на контрабаса са плътни, силни, с известен | 
рязък оттенък. В ниския регистър те са малко неопределени и груби. | 
За да се уяснят, често се налага да бъдат удвоявани от тоновете на | 


други басови инструменти - виолончело, фагот и др. 


Пицикатите на контрабаса са най-звучни и сочни от всички лъкови | 
струини инструменти, защото струните му са най-дълги. Естествените | 
флажолетни тонове са по-лесно изпълними от изкуствените. Изпъл- | 
нението на последните се затруднява от големината на инструмента, | 


а оттам и от големите разстояния между пръстите. 


Двойните тонове и акордите при контрабаса са трудно изпълними. | 
В ниския регистър те не бива да бъдат използувани и поради това, 
че добрата звучност изисква в ниските октавови групи хармонията 


да бъде в широко разположение, а не в тясно. 


Контрабасът притежава доста голяма подвижност, въпреки голе- 
мината на инструмента, дебелината на струните и масивния лък. В | 
литературата за симфоничен и оперен оркестър има много характерни | 
басови мелодии и пасажи, поверени на контрабаси, подпомогнати от 


виолончели или други басови инструменти, а в последно време все 
повече употребени и напълно самостоятелно: 


7 
АПерго | -- 96 


Л. Бетховен -- М симф., 1. ч. 


„в ПИ диРНИДИИЕИН Ооо 


К : 
Апдапе соп то!0 4! -- 02 


4 Кире А 
: Ср. И ди ИД, 
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Б. АРФОВИ (ДЪРПАЩИ) СТРУННИ ИНСТРУМЕНТИ 


Арфа 


(рус. Арфа, ит. Агра, фр. Нагре, нем. Наг/е, англ. Нагр) 


Арфата е един от най-древните музикални инструменти. Тя ен най- 
старият струнен инструмент, възникнал в много примитивен вид ог 
лъка на първобитния човек. Арфата съпътствува най-ранните епохи 
от човешката култура. В бита на древните египтяни тя е заемала 
нажно място. Най-старите изобра- ШИЯ: | 
жения на арфа върху гробници и ТО 
обелиски в Египет са от 2700-та 
г. пр. н. е. Арфата е била употребя- | 
вана и. от древните гърци и рим- 
ляни. На Север, в Шотландия и 
ИПрландия, е била пренесена от кел- 
гите, които се запознали с нея на 
Балканския полуостров в, Ш в. пр. 
н. е., след което тя се разпростра- мо ДАКАФ 
нява и в останалите страни на ; ш Кезо В 
-.вропа. | | цък 7 

През Средновековието, от ХИП до ре 
МУ в., арфата е била любим инстру- 
мент на пътуващите музиканти 
(грубадури и минезингери), а също 
гака и необходимост в аристокра- 
гическото образование. В средата 
на ХУ в. тя е била изместена от 
семейството на лютните, но през 
периода на стил Рококо се поя- 
вила отново. В ХУШ в. са били" 
известни няколко вида арфи: ир- 


ат 5 -<-<-<-7<Е< <«+“+< 


Дре рочиавачиа 


х 
| 
ц 
( 
Ц 
| 


| 
ландска -- > хроматична, “дави- Д 
дова -- с резонатор, и крило- с 
образна. 


В края на ХУП в. в Тирол е 
Оила изработена арфа с кукички, 
което е било една голяма крачка 
напред в  усъвършенствуването 
на арфата. Обаче с ръчния си на- 
чин на престрояване това изо- 
бретение не е било пригодено за 
разрешаване на по-големи тех- 
нически и художествени задачи. 
( откриването на арфата с пе- | 
дали в главни линии почти завършва усъвършенствуването на арфата. При 
арфата с педали престрояването става посредством натискане с краката 
на педали, който отначало са били 5,а по-късно 7. Първата арфа с прости. 
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Арфа 


сегожт 


жени Саваи ----т- - т--- < як <-“ щ - - Шер 
Во те отпор Ееее отетенпа статии <------- -- я--се9ан 
- +- усеета аи срес сет син ста: 


ИУ 
ще 
| 
щ 
БА 
| 
мн) 
А! 
Г: 
| 
шем 
ИН 
| Ш | 
ДД 
аз И 
1 а 
| ПИ 
Ок 
к 
| 
| 
В 
| 


недали, които са повишавали струните само с половин тон, е била | 


френският майстор Ерар изработва арфа със 7 педали за двойно ) 


) Първоначални тоневе 
(Оез дейстзие на педалите) 


построена в 1720 г. от Хохбрукер в Бавария. По-късно в 1811 г. 


престро яване, или както се наричат още двойни педали. В края на” 
ХХ в. е била построена хроматична арфа без педали. Нейните струни. 2) Повишаване с. половин топ 
са били разположени в две кръстосани плоскости, като едната пло- ; (с рреместване на всички педали на първия зъбец). 
скост е съдържала диатоничните тонове и полутонове, а другата | УтаРУЗИЗСАВА а фДЕНЕКАЩИТ АГУНГУСНАВАЛАЦИ  ВЛЕНЗЪДВАЛ ТЯ Део А ОЖАНеЗИ е. 
хроматичните, като клавишите на пианото. Тя не е намерила трайно | 
приложение в съвременния симфоничен и оперен оркестър. ше 
„В оперния оркестър арфата е била употребявана най-напред като" В Цао с половин тон | 
декоративен инструмент. През времето на предкласицизма тя е иг- Во ДИР ЕЩИ Че али но агррна етеси) 
рала важна роля в творчеството на Хендел (0П. „Юли Цезар“, ора- | 
тория „Естер“ и др.) След това при класиците арфата изчезва, като 
е била употребена само веднъж от Глук в оп. „Орфей“ (1762 г.) ИЩ получи; и | 
Бетховен в неговата музика към балета „Прометей“ (1799 г.) Отаемто сад трез предварително настрояване на струните, или при бавно 
„Фантастична симфония“ на Берлиоз (1830 г.) арфата става постоянен Щеажни ди действието на педалите, тъй като те не са много под- 
ин равноправен член на съвременния симфоничен и оперен оркестър. | „с чиуансиие се също и употребата на две или повече арфи 
При свирене арфата се поставя между коленете, като резонатор- Щид ниолинов Да Ари се пишат на две петолиния, както при пианоте, 
ният корпус енаклонен леко към дясното рамо на изпълнителя. (с: рудурет и Оасов ключ. Тоновият й обем еот до бемол на Фъктра 
е седнал и дясната ръка изпълнява по-високите тонове, а лявата 7 оиез, даже и ла на четвърта октава: 


по-ниските. 
Арфата няма гриф за разлика от другите дърпащи струнни ин- И 
струменти -- китара, мандолина и др. Ето защо височината на ней- | : г 
ните първоначално диатонично настросьи тонове не може да се про-| сатллии--1пгтт 
мени чрез натискане с пръстите. Тази промяна се получава само чрез 2 сливи 
действието на педалите. | | | И» 
Арфата има триъгълна форма. Нейните главни части са: опорен | ВЕБ Со 
стълб (колонка), шийка или седло във форма на лежаща буква 5, и! Е. С оИНОъст аиита 
резонаторен корпус, който се разширява отгоре надолу. Струните са" ри 
опънати между горната и долната част успоредно на колонката. За. | 
ориентиране на изпълнителя всички Сез струни са оцветени в чер Тембърът на арфата е пълен с благородств : 
вено, а всички Еез -- в синьо. Първоначално струните са били само Щ Арфата няма резки граници между ЕК поле ба оц стане кранетен 
4, като непрекъснато са се увеличавали. Днес арфата има 46--47 1 плътни, малко глухи, в средния регистъ „ри нисенде: ада 
струни. | о рейто постепенно нагоре стават все аи И ПД др даде 
Седемте педала са разположени в основата на арфата, там, където 11 спък, докато най-високите тонове са резки Пар рови 
колонката се съединява с резонаторния корпус. Те отговарят на тоно- Продължителността на тоновете зависи 1: дъл ДрОВраМ И РР 
вете сез, Яев, е5, ез, 65, 25 и В. Педалите за тоновете 0, се5 и дез Щеолкото по-ниска е струната, голкова по-п д „ еидик на струните -- 
се натискат с левия крак, а за останалите тонове -- 65, Тез, сев и а5 -- с пи, Тъй като при арфата няма сурдина ща И пъсвале ра оно 
? 


десния. Всеки един от тях може да бъде преместен на специални зъбци Щи Пълнителят поставя леко едната или двете с | 
два пъти. При първото преместване на даден педал се престрояват с И последно време се изработват арфи със С Омер рио а 
половин тон по-високо всички едноименни струни, на които тои съот- действие със специален педал. Сурдината се В го Гая и ривелт 
ветствува, а при второто преместване на същия педал струните се Ще! истър. | за ниския 
престрояват с още половин тон по-високо. (Виж. пр. 58.) | 
Основният строй на арфата е Сез-диг, ето защо при нея са най- 
звучни тоналностите с много бемоли, тъй като при тях се използува. 
най-голямата дължина на струните. При арфата няма двойни диези и 
бемоли. При нея много често се прилага енхармоничната замяна. Ар- 
фата е диатоничен инструмент. Хроматично движение може да се 


н 
А) 
) 


Шу риикър 1а158е7 гвзопиег (угег) -- фр., или айзКпоеп |азвеп --- 

грибна 4: ПРИ бе  сранот ср Чогани, мавесто приии 
Ч ез да ъде СП “ г 

е ръка, : 1 Ро грептенето на струните 

| : лисандото е много характерен ефект при арфата. То се получава 

1 плъзгане на едната или двете ръце по струните нагоре или на- 
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4 е Муасе | Стравински -- бал. петруижка ч 
долу. Глисандото се означава в партитурата по два начина: а) изпис: Фалц” ТА ик: оо. 7 вас а аа 
ват се първите 7 тона, на които е настроена арфата и крайният тон ь Ее е г бо. Бъ ша 
до който достига глисандото; 6) отбелязват се само първоначалният е Ага | то пори 
и крайният тон на глисандото, ас буквени знаци се означават тоновете | ож и | ЛОША Вин, 
на които е настроена арфата: : ф ер ЕЕ сета а а: 


Всяка ръка може да изсвири акорди, състоящи се от 4 тона, но 
само в границите на интервал октава. Октавата може да бъде над- 


гвърдена до интервал децима (8+3), но при условие, че е край На изЗ- 
нестен пасаж: | 


При свирене по този начин и чрез престрояване с педалите могат 
да се получат продължителни тонови редици с характер на мажор 
минор, дорийски, миксолидийски и др. ладове (виж прим. 60), какта 
и различни акордови съчетания -- квинтакорди, „септакорди, нон: 
акорди и др.: ; | 


За да не си пречат, двете ръце трябва да бъдат отдалечени една 
" друга най-малко -на интервал секста: 


Получаването на най-различни гами и акорди се дължи на въз- 
можността да се извлича един и същ тон от две различни съседни 
струни. Глисандо може да се свири едновременно с двете ръце в две 
различни посоки. Като изключение в музикалната литература за сим- 
фоничен оркестър се среща глисандо в двугласни, даже тригласни 
тонови съчетания, във всяка ръка поотделно. | 

Акордите при арфата се изпълняват по два начина: а) арпежирана 
и 6) неарпежирано. За указание, че известен акорд трябва да бъде 
изпълнен едновременно с всичките му тонове, се пише термина пой 
агреота!о: и | 


“ 


При арфата тремоло вибратдото се получава чрез енхармо ВИЧНО 
астрояване на две съседни струни: л 


НОА Римски -- Копсаков 

1 м » и мо. ски та ТИ Ром разапа (: 

Апйап по „1 -- 112 имф И |Шехеразала | 
( . 


Агра 


Гремоло легато при арфата се нарича Мз тоПапдо. То можке да 
Дъде построено на интервал или акорд и се изпълнява чрез пос е до- 
ително редуване на двете ръце: | | 


а бди. нн. 


30 | | И (и 33 


Инструмеитознание 


От всички флажолетни тонове се използува само първият тон н: 
естествените флажолети. Той се означава с нуличка над или под но 
тата и реалната му звучност е една октава по-високо от написаната 
нота: | Ши. 


Колкото са по-високи флажолетните тонове, толкова тембърът им 
става по-сух и беззвучен, докато тези, получени в ниския регистър 
загубват характерната прозрачност за флажолетния тон изобщо. 

В симфоничния и оперния оркестър се употребяват обикновенс 
една или две арфи, но по изключение могат да бъдат използувани 
и повече. . ( ; 


Римски-Корсаков в оп. „Млада“ си служи с три арфи, а Р. Вагнер ! 
оп. „Рейнско злато“ -- с шест. : | 

Арфата по характер на звучността си е еди! 
от най-нежните инструменти в оркестъра. Оркестра! 
торът трябва да има нинаги пред вид, че нейнит" 
тонове са относително слаби и лесно се заглушава! 
от другите инструменти, 4 


с Кигара 1 

(рус. Гитара, ит, СиНагга, фр. Сицаге, нем. Сивагте, | 

| дига, Ониаг) ) 
Китарата, като лаутата (лютната), е инструмент | 
източен произход. Тя е била пренесена заедно | 
лаутата ОТ маврите в Испания през УШ--Х ве 
Там дотолкова навлиза в Сита на народа, че став 


народен инструменг. След това се разпространяв 
най-напред в Италия и Франция, а после, след дост 
дълго време, и в цяла Евроца. В края на ХУШ 
началото на ХХ в, китарата е била много пошу 
лярен инструмент, после в средата на ХХ в. не! 
ната популярност намалява, докато в началото 
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ХХ в. интересът към този инструмент се събужда отново. Китарата 
е използувана в оперното творчество на някои композитори -- от 
Вебер в оп. „Оберон“, от Росини в оп. „Севилският бръснар“, по-късно 
от Берлиоз в „Проклятието на Фауст“, от Обер в оп. „Херцог 
Ольонски“, от Верди в оп. „Отело“ и „Фалстаф“. Китарата е употре- 
бена и в симфоничния оркестър от Г. Малер в Симфония Хо 7, от 
Фр. Шрекер в „Рожденият ден на Инфантата“ и др. | 

В последно време китарата се използува също и в джазовите 
оркестри, където се употребява още и така наречената хавайска ки- 
тара със струни, настроени на Е, А, е, а, с!51, е!. : 

Китарата се отличава от лаутата най-вече по очертанието на кор- 
пуса си, който е изрязан във формата на арабската буква „8“. Грифът 
е разделен на полутонови металически преградки, които по-рано са 
се изработвали от слонова кост. 

Съвременната китара има 6 единични струни, които се настройват 
различно; но преди всичко на следните тояове: | 


“Нотите се пишат на виолинов ключ една октава по-високо от реал- 
ната звучност. Тоновият и обем е от ми на голяма до ла (ми на 
грета) на втора октава: | 


» 


Произвеждането на тона при китарата става чрез дърпане на 


струните с пръстите на дясната ръка. 
Китарата играе повече роля на акомпаниращ инструмент: 


Дж. Росини -- оп. Севилският бръснар “ 


ден тн -----и , 


« Ниагга р 


36 


Мандолина 


(рус. Мандолина, ит. Мапдойпо, фр. Мапйойпе, нем. Мапйойте, англ. Мапдойп (е) 


Мандолината е тясно свързана със семейството на лаутовите 
(лютневите) инструменти. Тя е сопранов инструмент от групата на 
мандоловите дърпащи струнни инструменти, към! 
които спадат още мандола и мандолона. Те всички 
са се образували от лаутовите инструменти мандора| 
и пандурина. 4 

Мандолината се е появила като народен инстру- 
мент най-напред в Италия през ХУ!--ХУП в. След 
това през ХУШ в., а най-вече в началото на ХХ в. 
тя се разпространила и в другите страни. | 

Мандолината е била употребена от Моцарт в 
оп. „Дон Жуан“, от Гретри в оп, „Ревнивият лю-| 
бовник“, от Верди в оп. „Отело“. С нея са си слу-| 
жили в оперите си и композиторите У. Джор-| 
дано, М. де Файа и др. Някои композитори са из-| 
ползували мандолината в симфоничния оркестър, 
като Г. Малер в Симфония Х 7 и симфония- 

Мандолива “кантата „Песен за земята“, Фр. Шрекерв „Рожде- 
ният ден на Инфантата“, А. Шьонберг в „Сере-! 

нада“ и др. С. Прокофиев в балета „Ромео и Жулиета“ е употре-| 
бил 12 мандолини. | 

В Италия са разпространени няколко вида мандолини с различна | 


| 


„ големина, брой на струните и строй. Съществуват и много пародаид 


мандолинни оркестри. 
Формата на мандолината е като тази на лаутата. Грифът й е снаб- | 
ден с преградки като на китарата. | 
Мандолината, която се употребява днес, има 4 двойни струни, на- 
строени на чисти квинти, като струните на цигулката: 


! 4 

Ц 

|) 

2 , 2 
- а 
атат мана: 4 


| ге 42 | 


За мандолина се нотира на виолинов ключ. Тоновият й обем е от 
сол на малка до сол на трета октава, но е възможно и до ре на" 
четвърта: : | 


Произвеждането на тона „при мандолината става чрез дърпане на. 
струните с перо в бадемовидна форма, направено от костена черупка Щ 


4 


» 


или целулоид. Полученият тон е по-тих и нежен от. този на другите 
струнни инструменти: 


Сир И ЗА | даезв 


с 
е 


царт -- оп. Дон иде 


) 
М ввдойне ) 


„ УДАРНИ СТРУННИ ИНСТРУМЕНТИ 
Пиано 


(рус, Фортепиано, ит. Ргапо/опе, фр. Ргапо, вем. Кашег, англ. Ргапо) 


Най-древният предшественик на съвременното пиано е инструментът 
монохорд. Монохордът е служил на старогръцките теоретици за ма- 
гематически изчисления. В края на ХУ в. от четириструнния монохорд 
е развива клавикордът. Той е представлявал дървено сандъче, върху 
отвора на което отгоре са били опънати струни. Отпред сандъчето е 
било приспособено с заимствувани от органа клавиши, на които са били 
прикачени езикоподобни металически пластинки. Чрез удар върху кла- 
нишите, пластинките се раздвижват и закачат струните, които започват 
да трептят и издават слаби, с металически оттенък тонове. Отначало 
клавикордът се е поставял на маса, после на специална дървена 
подставка, докато най-накрая е бил снабден с дървени крака. Пе- 
пиодът на разцвет на клавикорда е от 1500 до 1750 г., когато той е 
Пил много популярен домашен инструмент. Почти едновременно с клави- 
корда възниква и клавесинът (чембало, клавичембало) (рус. 
Клавесин, ит. Саумсетрао, фр. Стауесш, нем. Кам7Ье!, англ. Награ!- 
спогд).. Клавесинът се развива от древния цимбалов инструмент псалтир, 
а не от монохорда. Неговите клавиши са били снабдени с остри птичи 
пера, по-късно заменени с кожени или металически пластинки (кукички) 
При натискане на клавишите, перата започват да дърпат струните и се 
получават тонове, по-силни от тези на кдавикорда, но в замяна на 
гова динамически по-еднообразни. Клавесинът е снабден с две клави- 
лтури (мануала) и двоен ред от струни. При привеждане в действие 
на съответни педали могат да бъдат включени различни регистри. По 
гози начин се получават и различни оцветявания на тона. 

Като разновидности на клавесина се явяват италианският спинет, 


английският виржинал и немският клавицитериум. 


За клавесина се нотира на две петолиния -- на виолинов и басов 
ключ като при пианото. Тоновият му обем е от до (фа на контра ок- 
гава) на голяма до фа на трета октава: 


Разцветът на клавесина съвпада с този на клавикорда. Клавесивът | 
е играл много Важна роля в творчеството на предкласиците. За него 
е написана богата музикална литература от композиторите Люли, | 
. Купрен, Скарлати, Пърсел, Рамо, Бах, Хендел и др., която днес се нзЗ- | 
пълнява на пиано. В оркестъра на предкласиците клавесинът е участ- 
вувал за попълване на хармонията и поддържане на ритъма. | 
В първите години на ХХ в. клавикордът и клавесинът биват из- 
местени в музикалната практика от новоизобретеното пиано с чукчета..| 
То е било изработено от Б. Кристофори във Флоренция през 1709 г. 
Същността на изобретението на Кристофори се състои във въвеждане. 
на механизъм от чукчета, свързани с клавиши. Дървените главички | 
на чукчетага били обвити с кожа, а по-късно с филц. С помощта на 
тези чукчета било лесно да се изсвири както по-тиха, така и по-силна! 
динамика, заради което инструментът бил наречен пианофорте, а по-| 
късно само диано. Скоро след това бива построен подобен инстру-| 
мент от френския майстор Жак Мариус (1716 г.) и немеца Г. ШШрьо- 
тер от Дрезден (1716-1721 г.). 
Изобретеното от Кристофори пиано е било усъвършенствувано най-. 
напред от известния органен майстор Г. Зилберман и след това до- 
ведено до крайния предел на развитието си от английския майстор. 
Дж. Бродвуд, заради което носи името английски механизъм. Май- 
сторът И. Щайн е изобретател на немския или виенски механизъм. 
Със създаването на двойно-репетиционния маханизъм от френския 
майстор Ерар (1823 г.) и въвеждането в 1850 г. на някои малки, но! 
съществени подобрения от Х. Стенуей, като кръстосване на струните, 
цяла чугунена рамка и др., завършва усъвършенствуването на пианото. 
Двойно репетиционният механизъм позволява, без да се отпуска на- 
пълно клавиша, да се повтори ударът с чукчето върху струната. | 
Съвременното усъвършенствувано пмано съществува в две разно 
видности - роял и пиано. Съществена разлика между двете е тази | 
че при рояла чугунената рамка е хоризонтална, а при пианиното | 
вертикална. | 
Тонът при пианото се извлича чрез удар с пръстите на ръцете 
върху клавишите. Ударът се предава посредством специален мехат 
низъм на чукчетата, които удрят върху струните и ги привеждат в 
трептение. | : | | 
Тонът на пианото е с много по-богати динамически и теморови 
възможности от този на клавикорда и клавесина. 
Нотирането при пианото става на две петолиния 
при виолинов и басов ключ. Тоновият му обем е от ла на 
до ла (до на пета) на четвърта октава. 


- 


(понякога на три) 
субконтра 


#1 
# 


(рус. Цимбали, ит. Хашето Тедезсо, Сутба!о, фр. 


"Пианото с богатите си технически възможности, голям тонов обем 
и богата звучност, е незаменимо не само на концертния подиум, но 


и като най-добър помощник на диригента и композитора, въобще на 
музиканта. | 


Х 


Музикалната литература, написана за пиано, е огромна и засяга 
всички стилови епохи. Освен като солов и акомпаниращ инструмент, 
пианото играе голяма роля и в областта на камерно-инструменталната 
и вокалната музика. То е постоянен член на салонните, естрадните и 
лжазовите оркестри. и ; 

От Х. Берлиоз, който пръв използува пианото като оркестров ин- 


струмент, то става постоянен член и на съвременния симфоничен  ор- 
кестър. 


| Д.Ненок- имф. скита : 
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Цимбал 


Гутрапоп, Сутбашт, ЖДитра! 
нем, Насвбген, Сутба!, Стпвайот, англ. Ошейтег, С коан та 


Съвременният цимбал произхожда от арфовия струнен инструмент 


псалтир. Псалтирът е възникнал в Мала Азия, сред народите на Ирак 
Персия и Южен Кав- и 


каза. В края на Сред- 
новековието в 
мания се появява нем- 
ЕКИЯТ 
гтрумент 
нятТоО 
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и 


днешния усъвършенствуван цимбал. И сега сред циганите на Ун а 
гария, Словакия, Трансилвания и Румъния се срещат инструменти, 
подобни на древния псалтир. | | 

Съвременният усъвършенствуван цимбал представлява дървена 
кутия във форма на трапец, която служи за резонатор. Върху нея са 
опънати много струни. Тоновете се произвеждат посредством удряне 
. върху струните сдве дървени палки. При акомпанимент. (съпровод), пал- 
ките се обвиват с плат или памук, а при соло се свири направо с 
дървената им част. | 
. Нотирането при цимбала става на едно или две петолиния при вио- 
линов и басов ключ. Нотите се пишат в реалната им звучност. То0- 
новият обем на цимбала е различен. Той може да достигне до 4 хрома 1 
тични октави от ми (ре, до) на голяма до ми (фа) на трета октава: 


79 Р- 4 -. 4 
- + ;, 
4 зе срии Г. 
ба (2, | 4 
маи, - | | 
ХР 1 

(3 1 

ЕА ОРЛИ, | 
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Тоновете му са много ярки, блестящи, звънки. Техническите въз 
можности на цимбала са много големи. На него могат да бъдат из- 
пълнени всевъзможни мелодически и ритмически построения. Много 
"характерни са разложени акорди в бързо движение. Тремоло се 
изпълнява посредством бързо последователно удряне с двете палки 
върху струните. , Ше 

В симфоничния и оперния оркестър цимбалът внася подчертан на- 
ционален колорит. С такава цел той е: употребен най-напред от и. 
Стравински в камерно-симфоничното произьедение „Регтайм“ (1918 г.) 
и Колай в операта (сюита) „Хари Янош“ (1926 г.); | 


фа. ( “оо + села 
В Апйапе таев!о5о. та соп шосо -- 120 3. Кодай-- сюйта Хари нощи 


В последно време неговото участие в симфоничния оркестър и: ; 
лиза извън рамките само на чисто народностното. 


ТРАНСПОНИРАНЕ 4 
Изучаването на духовите и ударните инструменти изисква да се 
обясни понятието нетранспониращ и транспониращ инструмент. | 


40 | | 


Инструмент, при който реално звучащият тон отговаря на написа- 
ната нота, е нетранспониращ, докато този, при който действителното! 
звучене не отговаря на нотния текст, "е транспониращ. |. Сражаши 

Много често от една фамилия инструменти (флейти, кларинети, 
тромпети и др.) съществуват по няколко вида, които имат еднакво 
техническо устройство -- по един и същ начин се произвеждат от- 
делните тонове (с еднаква апликатура), но различна дължина на тръ- 
бата. Ако всички свирят написаната нота до от първа октава, като 
реална звучност ще се получат различни тонове. По-дългите инстру- 
менти ще издадат по-ниски тонове, а по-късите -- по-високи. Ин- 
струментът, който свирейки нотата до от първа октава, даде като 
реална звучност пак същия тон, е нетранспониращ, а всички останали, 
при който написаната нота не отговаря на реално звучащия тон, ще 
бъдат транспониращи. Инструментите, които свирейки нотата до от 
първа октава, дадат като реална звучност по-високи тонове, са високо 
транспониращи, докато тези, които дадат като реална звучност по- 
ниски тонове, ще бъдат ниско транспонираши. Наименованието на строя. 
при транспониращите инструменти зависи от интервала, заключен 
между написания с нотата до от първа октава тон и неговата реална 
звучност. Ако инструментът свири нотата 00 от първа октава, а. 
реално звучи тонът си бемол от малка октава, той е ниско тран- 
спониращ на голяма секунда -- инструментът е ниско транспониращ 
във В строй, но ако реално звучашият тон е ре от първа октава, 
тогава той е високо транспониращ на голяма секунда -- инструмен 
тът е високо транспониращ в 7) строй. | 

Ниско транспониращите инструменти се нотират (пишат) на съ- 
ответния интервал по-високо, а високо транспониращите -- по-ниско, 
за да се изравнят с необходимата реална звучност. Например, за да 
звучи тонът до от първа октава на ниско транспониращия инструмент 
в В строй, трябва да се пише нотата ре от първа октава, а на високо 
транспониращия инструмент в) строй -- нотата си бемол от малка 
октава“ | 
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Ако даден изпълнител свири с инструмент, който е в друг строй 
от този. за който е написан даден нотен текст, тогава той е длъжен, 
да транспонира по-високо или по-ниско всички тонове на интервал, 
съответствуващ на разликата между двата строя. Например ако пър- 
воначалният строй е нисък А строй, а се изпълкява с нисък В строй, 


е 


я 


изпълнителят трябва да гранспонира целия нотен текст с половин тон “ 
по-ниско. В музикалната практика това транспониране се нарича | 
двойно, тъй като при писането е извършено вече едно, а при йз3- 
пълнението трябва да се прави второ транспониране. Д 
В последно време в оркестровата партитура някои композитори 
| пишат транспониращите инструменти в реалната им звучност. Обаче 
И в началото на партитурата има указание с какъв строй трябва да 
ш бъдат изпълнени техните партии. 
(И Условно е прието за контрабаси и контрафагот да се пише една 
октава по-високо, за да се избегне писането на много допълнителни 
линии под петолинието, а при пиколо, челеста и др. да се котира | 
една октава по-ниско, за да не се пишат много допълнителни линин “ 
над петолинието. ш 


---- г дищ- 


набави -соти И 


ИА тинята 


-2----- 


П. ДУХОВИ ИНСТРУМЕНТИ 


(йт. Хиитепи а Нео, Ли) 


ст 
---+-- 


------ 
А е: 


Източникът на звукови вълни (тонове) при духовите инструменти 
г резониращият въздух, който се намира в тръбата на инструмента. 
Според направата си духовите инструменти биват два вида: 
А. Дървени духови инструменти. 
>, Медни духови инструменти. 


А. ДЪРВЕНИ ДУХОВИ ИНСТРУМЕНТИ 


(ит. Хиитепи 4г 1ерпо, |ерт!) 


Свиренето на вятъра при преминаването му през пукнатини и от- 
пори подтикнало първобитния човек да създаде изкуствени средства 
й получаване на звуци чрез духане. За тази цел той си служел с 
животински рогове, кухи пищялни кости, тръбички от тръстика и др. 
ПЦървените духови инструменти като права флейта, различни видове: 
снирки, инструменти, подобни на обоя и на двойни кларинети и др., 
ги били известни още в древния Египет. Старите народи на Гърция и: 
Рим са си служили с гръцкия авлос -- ашо5 и римската тибия -- има. 
Лрабите са познавали флейтата с наустник и различни свирки с ме- 
кове, индусите -- флейтата и различни свирки, китайците и японците -- 
бамбукови кларинетообразни инструменти И най-различни видове флейти. 

От всички дървени духови инструменти правата флейта има най-. 
стар произход. Напречната флейта и другите видове дървени духови 
инструменти се разпространили в Европа през времето на кръстонос-: 
ните походи, а също така и през периода на нахлуване на маврите 
н Южна Европа. 

От свирките с двойна тръстика (пластинка) се развива инструмен- 
гът бомбард -- помер. През ХУП в. са съществували най-различни / 
големини от тези инструменти -- от басов до дискантов, които са 
образували цяла фамилия. През ХУ! в. от басовия -бомбард се развива 
съвременният фагот, а от дискантовия -- съвременният обой. В края 
на ХУП в. от свирките с единична тръстика (или е възникнал : 
и съвременният кларинет. 

Отначало всички дървени духови инструменти били с отвори. за 
пръстите, но по-късно при постепенното си усъвършенствуване били 
снабдени с клапи. Изключително голяма заслуга за създаването на 
усъвършенствувана система от клапи през ХХ в. има Теобалд Бьом. 

Гази система отначало е била предназначена само за флейтата, но 
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сдед това е била приложена и при другите дървени духови инстру- 1 
менти. Днес дървените духови инструменти са снабдени с усъвършен- , 
з ъ 


ствуван клапов механизъм. 


Най-важните дървени духови инструменти -- обикновената флейта, | 
обой, кларинет и фагот, са неделима част от съвременния симфоничен и 
оперен оркестър. Те образуват основата на дървената духова група | 
от момента на създаването на класическия оркестър -- двоен състав | 
(2 флейти, 2 обоя, 2 кларинета и 2 фагота) в края на ХУШ в. до днес. | 

Развитието на музикалните инструменти е неразделно свързано с 
развитието на симфоничния и оперния оркестър, тъй като оркестъ- | 


рът, като художествено средство за израз на големи идеи и чувства, 


е " най-добрата среда, в която те могат да разкрият напълно и всест- 


ранно истинската си природа. 


Главната тенденция в развитието на оркестъра е четирите основни | 


групи -- струнна, дървена духова, медна духова и ударна поотделно 


да имат свои високи, средни и ниски инструменти. По този начин | 


всяка група може да обхване голям тонов обем. 


Струнната група в съвременния си вид като цяло е най-яркият | 


пример за реализация на стремежа да се получат колкото се може 
повече различни представители от един и същ вид. В оркестъра 


струнната група е най-еднородиа по тембър. Тя има най-богати въз- | 
можности за получаване на многогласие в рамките на един и същ 


тембър, чрез разделяне на отделните партии. Струнната група има 


и това предимство пред духовата, че всеки щрайхист поотделно може 
да свири освен едногласие, още и двугласие, тригласие и четиригласие. 


"Медната духова група е втора по еднородност на тембъра след | 


струнната. И тя има своите високи, средни и ниски инструменти, а | 
увеличаването на броя на представителите при отделните тембри --. 
16 -- 8 корни, 4--5 (6) тромпета, 4 тромбона, 1--2 туби, с цел да се 
. обхванат повече гласове от един и същ тембър, е резултат от 06- | 
щия стремеж да се обособят самосгоятелно не само основните 4 | 


групи на оркестъра, а и отделните видове в тях. 
- Стремежът за обособяване на отделните видове в четирите основни 


групи на съвременния симфоничен и оперен оркестър със свои високи, | 
средни и „ниски инструменти е най-силно подчертан при дървената | 
духова група, тъй като тя, заедно с ударната група, е темброво най- 


разнородна. 


: Дървената духова група, а също така и ударната, е най-богаза 
на различни, ярко отличаващи се един от друг тембри. Това разно-. 
. "образие е голямо богатство за оркестровата темброва палитра, но и. 
голямо неудобство при случаите, когато същите инструменти участ- | 
вуват в хармоничен пълнеж и трябва да бъдат обезличени като тем-. 
бър. Чрез прибавянето към основните тембри (обикновените видове) -- 


флейта, обой, кларинет и фагот на техните разновидности: -- пиколо, 


адтова флейта, английски рог, малък кларинет, басов кларинет, контра-. 
фагот и др., се оформят четирите подгрупи на дървената, духова 
група: група на флейтите, на обоите, на кларинетите и на фаготите. | 


Съвременните дървени духови инструменти са направени от куха. 
дървена Или по-рядко металическа тръба, състояща се от няколко 
части -- 2, 3, 4 и повече. В зависимост от формата тръбите са цилин- 
дрични (кларинет, флейта) и конусовидни (обой, фагот, саксофон). 


чалото и близо до разширението на края на 
на три (контрафагот). 


инструменти се делят на два вида: 
(езични). При лабиалните инструменти 
шен стълб се привежда в трептение 


гръбата. Тръстиковите пластинки са два вида: 
бяват се при кларинет и саксофон, и двойни 

Освен това дървените духови инструменти се делят на октавиращи 
и квинтуващи. Към октавиращите инструменти 


фаготът и саксофонът. Те могат да дадат всички обертонове -- 


ния тон (втори и четвърти обертон). При флейтата те се вземат с 
особено положение на устните, а при обоя, фагота и саксофона с 
помощта на октавова клапа, Към квинтуващите инструменти спада 
само кларинетът. Характерно за него е, че при един и същ гриф 
включване на специална клапа и известна разлика в духането той 
дава направо тон, звучащ дуодецима спрямо основния тон, и може 
да изсвири само нечетните тонове от реда на обертоновете. 
Принципът на евирене при дървените духови инструменти се 
състои в скъсяване на звучащия стълб въздух чрез откриване ма 


чстни и нечетни, от които се употребяват октавовите спрямо основ- 


Гръбата на най-големите дървени духови инструменти е извита в на- 


Е инструмента (алтов кла- 
ринет, оасов кларинет, саксофон) или е превита на две (фагот) и даже 


Според начина на вкарване на въздушната струя дървените духови. 
лабиални (устни) и лингвални. 
поместеният в тръбата възду- 
чрез вкарване на възду! : 
струя през специален напречен отвор Ср Пикар началото елени 
на инструмента (флейта). При лингвалните инструменти въздухът се 
вкарва от горния край през специална тръстикова пластинка, която: 
започва да трепти и предава своята вибрация на въздуха вътре в 

единични -- употре- 
-- при обой и фагот. 


спадат флейтата, обоят, 


отвори, снабдени с клапи, разположени надлъж по тялото на тръбата. | 


За всички дървени духови инструменти е много характерна лип- 
сата на еднаква сила на тоновете по продължение на целия им тонов 
обем. Тоновият им обем се разделя приблизително на три регистъра: 
нисък, среден и висок. Ниският регистър е относително силен, сред- 
ният -- слаб, а високият -- силен. ; 


|| 


Характерна особеност за дървените духови инструменти, а също 
така и за медните, е звуковото напрежение, което съпътствува тоно- 
нете от високия и особено от най-високия. регистър, независимо от 
динамиката. Пределно високите тонове могат да бъдат изсвирени 
само при динамика „форте“. Тази особеност, както и различните ре- 
гистри, трябва да се има винаги пред вид от оркестратора, ако той 
желае да получи добър баланс на общата звучност в оркестъра. 
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инструменти, а също така и на медните, се отбелязва по следния ее. 


устник)--флейта и нейните разновидности. 2. с единична пластинка (пла-, 
тък) -- кларинет, саксофон и техните разновидности. 3. с двойна пла- 
стинка (стройка) -- обой, фагот и разновидностите им. | 
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ка асстрстае 


древните египтяни, гърци, римляни и др. Предполага се, че все пак 


чат 


В оркестровата партитура броят на свирещите дървени духов 1 


чин: например ако 2 или 3 флейти се нотират на едно петолиние и 
свири само първият флейтист, се пише Г (1), ако свири само вторият 
По (2) и т. н. Ако дадена фраза трябва да се изсвири от две флейти. 
в унисон и да се нотира пак на едно петолиние, се пише а 2,ако са 
три в унисон -- а 3, четири--а 4, и т. н. 1 

Дървените духови инструменти биват: 1. с обикновен отвор (на- 


1: ДЪРВЕНИ ДУХОВИ ИНСТРУМЕНТИ С ОБИКНОВЕН отвор, 


„ Флейта 
(рус. Флейта, ит. Пашо, фр. Ешее, Стапде Рие, нем. Ное, англ. Ние) 


Флейтата се смята за един от най-старите дървени духови инстру- 
менти. От незапомнени времена тя е била известна на всички народи -- 


нейната родина е Азия, откъдето тя попада в Европа през 
времето на великото преселение на народите, а по-късно и 
при кръстоносните походи. През Средновековието в Европа 
са били известни две разновидности на флейтата: права 
флейта (ит. Нашо Фо!се, фр. Ее а Бес, Ее доисе, нем. ВосК- 
Нфе, ЗсппареОге, Гапо!О1е) и напречна флейта (ит. Рашо на- 4 
уегво, фр. Ее гауегаге, нем. Фпег!о!е). | 

При свирене правата флейта се държи напред като кла- 
ринет и обой. В Европа тя се появява през Х в. От ХУ до 
ХУП в. била усъвършенствувана, като през ХУ! в. биват 
създадени най-различни видове флейти -- дискантова, алтова 
тенорова, басова и др. Обаче постепенно правата флейта 
била изместена от напречната, която имала по-силен и ясен 
тон. От втората половина на ХУШ в. тя напълно изчезнала 
от музикалната практика. : | 

Отначало напречната флейта била инструмент на пътува- 
щите музиканти. Нейните първи изображения датират от крад 
на ХШ в. 

Напречната флейта имала 6 отвора, отговарящи на диа- 
тоничния звукоред. След това се появила първата хромати- 
чна клапа, а в края на ХУШ в. били посгепенно прибавени ( 
останалите. В 1825 г. (1832 г.) напречната флейта била снаб- 
дена от Т. Бьом с усъвършенствуван клапов механизъм. 
С него Бьом извършил преврат в техническото устройство 
на почти всички дървени духови инструменти. и 

Напречната флейта е била употребена за първи път, 
“оперния оркестър вероятно от Люли В оп. „Изида“. След тов 
през времето на И. С. Бах, тя била използувана все повече ин повече 
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в оркестъра, докато през втората половина на ХУШ в. заема посто- 
янно място в новосъздадения класически оркестър. | 
Съвременната флейта се изработва по-често от метал, отколкото 
от дърво. Тя се състои от три части и има от 16 до 18 клапи. През 
време на свирене се държи от дясната страна на изпълнителя. 
Обикновената флейта не е транспониращ инструмент. Нотирането 


при нея става на виолинов ключ. Тоновият й обем е от до (си на. 


малка) на първа до Одо на четвърта октава, но е възможно и до 
ма на четвърта. , 


а Кганш. ст ги зсппей Г. Малер - М сим, ШЕ ч 


84. 


П. И Чайковеки - 
У| симф., П ч., 


Айерго соп рогата „-- 144 


В стремежа си да търсят нови темброви нюанси в рамките на 
чистия тембър, съвременните композитори посягат към пределно ви- 
соките тонове на флейтата, а и на всички останали инструменти в 
оркестъра. | 

Тоновете на флейтата в ниския регистър са плътни, матови, с 
металически оттенък, в средния -- нежни, прозрачни, а преминавайки 
във високия регистър стават по-ясни и светли. Звучността на тоно- 
вете от най-високия регистър е рязка и пронизителна, тя може да 
Объде постигната при динамика „форте“ („фортисимо“). Тембровата и 
динамическата разлика между отделните регистри при флейтата, 
както и при другите дървени духови инструменти, а донякъде и при 
медните, намалява значително при инструменталисти с големи техни- 
чески възможности. 


На флейтата могат да се изпълнят и флажолетни тонове. То се 


а: И много богат на обертонове, от което | 
Тембърът на флейтата не е мно р : означават с нуличка над нотата. Звучността им е много прозрачна и 


; | : ен- | 
се получава и известна студенина в общата й звучност. Чрез френ- | | с 
"ския ИУНата на свирене, с вибрация, изпълнителите постигат по-голяма ( нежна. В оркестъра се употребяват много рядко, тъй като се ИЗрли- 
емоционалност и топлота на тона. 1 чат трудно, а от друга страна, съществува винаги опасност, даже ни 
ми 1 : щ при най-малко уплътняване на оркестрацията, да се загубят в обп 
| ири динамика „пиано“ („мецопиано“) по про- | 4 цата 
лситата може да свири ад ; (» : звучност. С флажолетни тонове на флейтата си е послужил М. Р; 


| | обем, с изключение на последните най- | Бааа 
ас гиланиарнока е Кор пр еди Дед ; | в „Картини от една изложба“ - Мусоргски. | ; в 
ПРИ ЕРА, Щи. Партитурите за симфоничен и оперен оркестър изобилствуват със. 
и „ро и. сола за флейта: | : 
Р. Щраус --симф. поема Смърт и просветление | 
Ъ | : ) ТД ова 24 уред 1 
| 4 з8 > Моп «горро аПерго фе- 144 е Провефвева +- Класическа симфония, Шъ“ 
( | Росо тепо (пт550 ИД: под ривк ощ 
| 1 ТА А ароацане чак ври 


рр дойсе; : 1 

Средният регистър на флейтата е динамически най-слаб, в него | 
1я не може да изгради истинско, пълнокръвно „форте“. Ето защо | 
трябва да се внимава, когато се употребява в този регистър като 
солиращ инструмент, за да не бъде погълната от общата инструмен- 
тална маса. 

“ Флейтата е най-подвижният дървен духов инструмент, с много 
големи технически възможности. На нея може да се свири с еднаква | 
лекота както легато, така и стакато. Техническото и устройство | 
прави възможно лесното изпълнение на диатонични и хроматични | 
пасажи, арпежи, скокове на големи интервали, трилери, тремояо ле- 


Освен обикновената флейта към семейството на флейтите спадат 


+-7 -- че. », 
зает ели ее ети 
а 


: тато и др. При флейтата е възможно и стлароенцу ше река и | и следните разновидности: малка (пиколо), любовна, алтова, басова 

: троен език, а също така и на треперяш език -- и Уреди » УМОКОв 4 и Пан-флейта. - | | 

1 тоо деша!, нем. Найеггипое. Ефект ВТ на последн р | Малката флейта -- пиколо (рус. Малая флейта, ит. Нашо рессоо, Она- Пи 
и | вибратото при дъковате серотии Дам Ди < 4 итпо, фр. Реше Еше, нем. Кете Не, РскеНое, англ, Рксоо) е най-високият ДИ 


дървен духов инструмент. Тя еи един от най-високите инструмемти 
в симфоничния и оперния оркестър. Малката флейта е била ИЗПО4зу. 
вана най-напред в оперния оркестър още през ХУШ в. Тя е 
1 влизала понякога в оркестровия състав на Хендел. Глук я е 
а употребил в оп. „Ифигения в Таврида“, Хайдн -- в оратори- 
| ята „Годишните времена“, Бетховен -- в Симфония Хо 5, 6, . 
9, увертюра „Егмонт“ и др. Моцарт също си е служил в 
оперното си творчество с нея. Така постепенно малката 
5 | флейта става постоянна съставна част на съвременния ор- 
|. кестър. . | : | 
Днес се използува преди всичко малката флейта Бьом 
: ( . 1 система. Малката флейта е два пъти по-малка от обикнове- 
от Айерго т) и ната флейта. ; | 
н. Рапеггипре При нея се нотира на виолинов ключ. Тоновият й обем 
с отрена втора до до на пета октава. За да се избегне писа- 
| нето на много допълнителни линии над петолинието, условно 
( е прието за малката флейта да се пише (нотира) една ок- 


тата Бита 


троен език Ди 
А Ж....- 


НаЦцеггипре 


Двойният и тройният език както и НаНеггипое могат да бъдат | 


и тава по-ниско. Реалната звучност е една октава по-високо от | ш 
приложени еднакво и върху повтарящи се еднакви ноти, и при ве |  зкуамар арени ; : : 
повтарящи се ноти -- кратки мелодични пасажи. ш | 
т | | Ииструмеитознание : 49 


48 


Дим. Шостакович - 


Айевго г-- 176 Х! симф., П ч. 


32 решо „<< 50. 
0 500 


4 


Тембърът на малката флейта е още по-беден на обертонове 0 


7 щ 

този на обикновената флейта. : | ; | 
От всички регистри на малката флейта високият е най-характе 
рен. Неговите тонове са много резки и могат да пронижат най-плът 
ния и силен оркестър в гаш, като придават особен блясък на об 
щата звучност. Техническите възможности на малката флейта са кат! 
тези на обикновената флейта. : ; щ 
Поради специфичния си тембър малката флейта не е удобна 3 
хармоничен пълнеж. Тя е подходяща много за изграждането на х4 


А 


рактерни мелодични ЛИНИЙ: и 


| 4 
ЖК. ризе --- Арлезиаиката, П бал. сюнтя 


4 
| 


П. И. Чайковски -- У! симф., н! с | 


е 
е 
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В оркестровата партитура се употребяват и две малки флейти: 
Вебер -- оп. „Вълшебният стрелец“, Бизе -- оп, „Ловци на бисери“ 
и „Кармен“, Делиб --оп. „Лакме“, Римски-Корсаков-- балета „Шехера- 
зада“, Чайковски -- балета „Лешникотрошачката“, Шостакович -- 
Симфония Хо 8, и др. : | 

 Любовната флейта (ит. Рашо Ф атоге) е малко по-голяма от обик- 
новената флейта. Тя е ниско транспониращ „инструмент в А строй. 

Нотирането при любовната флейта става на виолинов ключ. Тоно- 
вият й обем е като този на обикновената флейта, но звучи малка 
герца по-ниско от написаната нота: | 


а „1 

4 

а Ц 1 ; 
/ звучи“ и 1323 ( | | | 
ш „ЗВРВИАНИИ азабиеко дтн НА. 
г.» ела а падинаа а Чо аКаНаНИЛИ ИЧОАИ И ЗПЪЧИ ЗНИСЕЛ И ЗЕМРАЦе : 
ТЕ аз БВДАДИЙВИ: БЪГ ИМАЛИ ЦИЪЗИАЗАЪЛВАНИ КИ СЪЖЗВАЛ ИДА ЗО ГОРЕНЕ ВЗНТ ! 

Да А? ДАОНДЮ НИ ВУАВИТУАС ЕДВАРД ЧЗНЪН ИИМОЕКЯ ММСЕВНИО ЗА 
ю| 2 


Двес любовната флейта не се среща в музикалната практика. По- 
рано е била употребявана най-вече заради ниския регистър. и 

Алтовата флейта (рус. Алътовая флейта, ит, Наито сотгацо, фр. Еише айо, 
нем. Аиде, англ. Вазв-ише т С, АШо Нше) е била употребена за първи път от 
Р.-Корсаков в оп, „Млада“ в 1890 г. и „Приказка за невидимия град 
Китеж“. По-късно тя се среща в оркестъра и на съвременните ком- 
позитори. Алтовата флейта е ниско транспониращ инструмент в ОС и 
ГР строй. За нея се нотира на виолинов ключ. Тоновият й обем е 
като този на обикновената флейта, но звучи съответно при (7 строй 
чиста кварта по-ниско, а при Р строй чиста квинта по-ниско. Тоно- 
вете от фа диез на трета октава нагоре са трудно изпълними и не 
много хубави: : | 


: а: 
96 каво. ; 
г И канва 
щ А ОЕКРОЕИИ ИМЕН ЕТАПИ Г ГОРНИ ОЗАААДАИЯ пират прклекагияя ВУтАЧИЧИ 
1: пише се Дадена про Е 
: ЗА ДНИ миви а ПИ А ЗВИЛИКЗОЩИВВРИНО ЕВИЯ СИУС ВО ПОС СА МТ ЗИСАКИЗОАВНОК ДАСНЕДАВЯВИРЧЛЪАРА Ден РН 
«» | | 
А ; ГА 
) Е: ; Ц 
н с 7. ели ----1--------------3 
ш АъЗз дини А -- 0 --от и ----8 
5 | 
>, 1Ф р | 
1 в. / 4 1 ) 
Ла ЕР, ДВЕ ОТО Е ЗНЕАНЕТ АР ЕИОАНИИВИАИНИИЦИЦо” а АВИВИСНА ВЛ ТА СРИНА ОАРИЯНИНА ВОЕПВЕВОИК ПЮЗГУНВРРН” „ехо Емо НОВО: 
ра в Е Ра Ааа ИИ ОАЕ ВЕИОРИВИОУ? ОИТ ННООЛСТАЕИ ВОЙВОНЯЦН ОИТ ИВЯНИОИВК ИКОНИ НОРА ИИДИВИ.. 
| ш-е---- << ------+ 


и а 


Алтовата флейта има много красиви и звучни ниски тонове: 


о! 


Модега!о (росо айешт ецо) 


ГЕН и кафета вожта сети ржери 1 Ра ВЕ 4 ри у-рие -1 
СВ ВАН а -датав отате - чери а 55355 59553. 

ми с аа: ко 4 н обра 

ь. е , е) о » е . < 

1. 1, 2 р ка рабо 

пе г мас фиглсаете ---.. 9 ссманнак "има ---- --- --- В СИН ВОИ А---фиернатаяк--|----| 
ПЪЕПЕТЕ е ЕЕ етр ЕЕ тргЕЕЕ трети три РР 
ь м Навш с аа 4 же кк ат ц СОЕ а А ТЕ ( жар “+ 
 СмтЬР: леле 

(Су 

98. ; пи 

сирак М. Равел -- бал. сюита Дафнис и Хлоя 

“Нашо т КАРА. и 

я я Рос локаераривра Е 4! ; |: 
Ф таи пФ7 то 2 

ид ха ля ги ри А рио РР 2 ве тт: 
Е -- вашите -рйай пе? та гренетр-ня а 

Ето реа ра з 

8 з 
ДР 3 9 а ри с аДесарасестие 
/ 
алъбизифон, 


Басовая флейта, 
Басовата флейта -- албизифон (рус. ии: 1зг 
ит. Нашо та фр., Ее Ваззе, АйШизгрйопе, нем. Вазз-Оге, Азот, 


англ. Вазз Еше т С) е била изобретена в 1910 г. от миланския флейтист 
Албизи. По-късно, през 1930 г. в Англия била построена по-усъвър- 
шенствувана басова флейта, която била снабдена с Жар. очи на 
Бьом система. Басовата флейта е в С строй. Потирането при асо- 
вата флейта става на виолинов ключ. Тоновият й обем е от си на 


малка до фа на трета (фа диез на трета) октава, но звучи октава по- | 


ниско от написаната нота: 


Особено красиви и изразителни са ниските тонове на басовата 
флейта. Тя все още не е проникнала в състава на симфоничния и 


оперния оркестър. | 
Пан-флейтата (ит. Нашо де! Рап, нем. Раплдее), с която си служи 


/ 
Р. Корсаков в оп. „Млада“ представлява според неговите описания ду- 


хов инструмент, който се състои от няколко различни по дължина, 


наредени една до друга тръбички. Тя има 17 степени (тона), на- 
строени в хроматико-диатоничен звукоред в обема на две октави -- 
от солна втора:до сол на четвърта октава. Нотира се на виолинов ключ 


им 


Е ит итар Ее ала Еее то ро гичричирчра оо ъсоо пеене разенене 9 


?ефацореро 


а а 


нн УЧИ ФИН бон ное вещи не тонери нототиотое тт тт но 


2» е 


52 | | 


В оп. „Млада“ Р.-Корсаков е употребил глисандо при Пан-флей-. 
тата, което се изпълнява с бързо преместване на устните върху. 
свирките в посока нагоре и надолу: 


ДНгА Римска -- Корсаков - оп Млада 
| 28» “ 1 


А пдати!е 


?-! #84. 


2. ДЪРВЕНИ ДУХОВИ ИНСТРУМЕНТИ С ЕДИНИЧНА 
ПЛАСТИНКА | 


; Кларинет : 


(рус. Кларнет ит. Саппейо, Саппо, фр. Санпейе, нем. Каттпейе, англ. 
Саппей) 


“ Кларинетоподобни инструменти са съществували още в древния 
Египет около 2500 г. пр. н. е. под името шаа!, с което египтяните са 
наричали всички дървени духови инструменти, Заедно с всички дър- 
вени духови“ инструменти и свирките с „единична пла- | 
стинка са били пренесени в Европа от Изток. Непосред- 
ственият предшественик на съвременния кларинет е 
френският народен инструмент шалюмо (Снацтеац). 
Съвременният кларинет е бил изработен от Й. Кр. 
Денер в 1690 г. и бил отначало много просто устроен, 
със 7 отвори и 2 клапи. С течение на времето той бил 
усъвършенствуван от най-различни майстори. От тях 
Х. Клозе прилага на кларинета и Бьом-система. Днес 
най-много са разпространени френските кларинети Бьом- 
система и немските кларинети система Хекел. Макар и 
изобретен в края на ХУП в. кларинетът си пробива 
доста трудно път в оперния и симфоничния оркестър. 
Гой не се среща в произведенията на Бах и Хендел. 
Във Франция за първи път е бил използуван от Рамо 
в оп. „Аканти Сефиз“ („Асапте е! Сбршве“) (1751 г.), 
а малко по-късно в 1799 г. и И. Щамиц го е употре- 
бил в симфониите си. В оперния оркестър на Пичини и 
| лук кларинетът е постоянна съставна част, също така 
и в оркестрите на Манхайм и Париж. В симфониите на 
Хайдн и Моцарт обаче кларинетът все още не може да 
се каже, че е постоянно явление. В симфониите на Хайдн 
има винаги обой, а кларинетите се появяват около лот- 
до нските му симфонии. Симфония в С-диг („Юпитер“) на 
Моцарт е написана безкларинети. Също така и Симфония 
в -той е бяла написана най-напред без кларинети, „ Кларинет 
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които са били прибавени после. Чак в симфониите на Бетховен 
кларинетите заемат постоянно място и стават неделима част от 
съвременния симфоничен и оперен оркестър. ЕНИ 

Кларинетът се изработва от абаносово или кокосово дърво. Той 
се състои от пет части и е снабден с 20 клапи. ПИ 

Днес обнкновеният кларинет се употребява в два стрея - Ви. 
Кларинетът в! В строй транспонира на голяма секунда по-ниско, а 
в А строй на малка терца по-ниско: Дада 


За намаляване на ключовите знаци (диези и бемоли) и за п0-го- 
дямо удобство при изпълнението кларинетът в В строй се увютре- 
бява при бемолни тоналности, ав А строй -- при диезни. Напри- 
мер при тоналност 25-дшг кларинетът в В строй ше свири в 
Ез-диг, а при тоналност А-дагт кларинетът в А строй ще свири в 
-диг. Тембровата разлика между Ви А строй е много малка, то- 
новете на първия са по-светли, а на втория -- по-матови. 

Обикновеният нетранспониращ кларинет в С строй е бил употре- 
бяван често от Керубини, а понякога се среща и при Хайдн, Моцарт , 


"Бетховен, Менделсон и др. Обаче постепенно във втората половина 


на ХХ в. изчезва от музикалната практика поради резкия си и груб 


тембър. | | 
За обикновен кларинет се нотира на виолинов ключ. Тоновият му 


обем е от ми на малка до ла на трета октава, но е възможно и до 
до на четвърта: | 


4"! 


“и 


Реално звучащият обем зависи от строя му. (Виж прим. 104, 105, 106) 

Последните, най-усъвършенствувани кларинети в В строй са 
снабдени с още една клапа, с която може да се изсвири тонът ми 
бемол (ре диез) ост малка октава, с реална звучност ре бемол (до 
диез) от малка октава. Преди това този тон е можел да се изсвири 
само на кларинета в А строй. Пе С ра 


4 


яж: --< 


Др е | ц : ; ; ;, Ки 
; - | Яга 


га 
пише се А 
ъ 


, 


195 Зенг беввай (| ейма 120) Рика раги ри вата 
с 1.2 Не П; Хиндимитт Симф. в. Ра, Ге. 


42 


106 
й. 2. Чайковски -- МЕ симу,., Г ч. 


-- 


ИДА НУК узо а ок И 
еи: 


> 4 » Миии а, 

РГРР “ - рева Прррро (Ст 
От всички дървени духови инструменти отделните регистри на кла- 
ринета се отличават един от друг най-много по своя характер. Ни- 
ският регистър на кларинета се нарича шалюмо (спаштеап) сред. 
ният -- чакан (сгаКап), а високият - клерон (сТатгоп). Тоновете от. 
фа до си бемол на първа октава са недостатъчно ясни и " донякъде 
неустойчиви. Особено е труден преходът от си бемол към си на 
първа октава: При Бьом система това нещо е улеснено Тоновете в. 
ниския регистър са тъмни, наситени, сочни, в средния ДИ динамиче- | 
ски слаби, нежни и в сравнение с тоновете от другите регистри -- 
донякъде безлични, а във високия, регистър те постепенно просвет- 
ляват, като стават Все по-силни и блестящи. Послепиили йо олов пили 
могат да бъдат изсвирени само при динамика „форте и „форти-. 
симо“. Кларинетът има изключително богати и гъвкави днндацеаии 
възможности. Никой от дървените духови инструменти не може: да 
изгради дишпиепдо (десгезс.) до пълно загубване на тона като него 
(виж прим. 106). По отношение на динамика „пиано“ Ше пиавиаа: 
той няма никакви ограничения в границите на целия си говов обем с. 
изключение на последните най-високи тонове: | АДИ пи 


# 


99 


147 Тетро 48 мепие(о „-+ 196 „Д; бетковевск А самф,, Въ 3 1 
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1 : е | Ц “ и 
Па 1.) ДиСеЗНИВОЙВА СЧИ" 1 нм ОВ. ИКАО НЪНОЛ ВИНА Най ЖСК зе: пазят повод. Виден РУНД: БОРМАН Шекзвак. вяра РОРЩИОа поккит: први” Ма кви БтЕД ВОИВШРЕВИСА РР и 
КОНЯ, ДАРИ, УНО -ААВАА ШИВР ВВ БР ШИЯ МИ та МИ еее сее сее пура, И еее он, СЕО ПОЗА ООД ПИ ВИ с а ааа И СА а а А тема вили: 1 
ИВО „ЛЕВВВАР ДАВА ВАВАИО о---сноси РИКИ ВОИНОИОРИЦИСНОТИК а АННА ЛИНИИ ОННОГОАДЕРИИВОЦА КАВЙРОНАРЕИИ ааа раса --- 4 

Ка 7 ДАШИЯС. са, : К А те ала тати... : -|---е--е а | / 


е. ш вр Ф чоке сгезс.. ; 2 7 


Кларинетът може да развие много силна динамика в ниския и, 
високия си регистър. Единственото му динамически слабо място: 
остават тоновете от средния регистър. За тях трябва да се внимава, ко- 
гато се употребяват при плътна оркестрация. 3 


След флейтата кларинетът е най-подвижният инструмент от гру- 


Ц 


4 


ната на дървените духови инструменти. Той може да свири почти 
всичко, което изпълнява флейтата. По-трудни за него са октавовите. 
скокове, тъй като той квинтува, и повторените тонове. Въпреки това. 
в последно време все повече се употребява двоен и троен език. При 
кларинета може да се изпълни я НаНеггипре; 1 


ф 


4 


Ри Р. Щраус -- симф. "поема Дон Кихот: | 


и) 


В легатотод кларинетът превъзхожда флейтата, но й отстъпва в 
стакатото. | 
Кларинетът е незаменим инструмент за изпълнение на широки ме- 


лЛоОдичнИ ЛИНИИ: 


Ц и 
д 


4) 


оо АНерге 


С. В П. Франк -- Симф. в д-той, На 


- 


|. 


реална звучност ” 
Умасе 2 -- 144 
(СБ Зоо 


Р” од 


Освен обикновеният кларинет в ВиА строй, към групата на кла- 
ринетите спадат още: малкият, любовният, алтовият (басетхорн), ба- 
совият и контрабасовият кларинет. 

Малкият кларинет (рус. Малий! кларнет, ит. Сатпейо ресоо, фр, Ре- 
ще Саппе“е, нем. Кете Каппейе, англ. Е Ла! Сапте, Ер Сантей в Ех строй 
е бил използуван за първи път в симфоничния оркестър от Берлиоз 
във „Фантастична симфония“ (1829 г.). Вагнер в оп. „Валкюри“ е 
употребил малкия кларинет в 0 строй, а след него със същия строй 
си служи и Р. Щраус в симфоничната поема „Тил Ойленшпигел“, 
Партията на /) строй в музикалната практика се изпълнява с Ез 
строй. Р.-Корсаков в оп. „Садко“ също е използувал малкия клари- 
нет, а от съвременните композитори Дмитри Шостакович си служи с 
него в Симфония Хо 5, 6, 7,8и 10. Като изключение се употребяват и 
два малки кларинета (Р.-Корсаков в оп. „Млада“). Малкият кларинет 
се среща най-често в строевете Ез и, а по-рядко в ДА5 (сопранинов) 
и Р (сопранов). Всички строеве на малкия кларинет са високо транс- 
пониращи. Днес в музикалната практика на симфоничния и оперния ор- 
кестър се използува малкият кларикет в Ез строй. 

За малък кларинет се нотира на виолинов ключ. Тоновият му 
обем е като този на обикновения кларинет, но реалната звуч- 
ност е на съответния интервал по-високо при различните строеве: 


иа е 
чише се. 


г 


Тембърът на малкия кларинет е рязък, пронизителен, даже във 
високия регистър, където тоновете са най-характерни, писклив. 

Начинът на свирене и техническите му. възможности са същите 
като на обикновения кларинет, обаче тоновете му са по-малко изра- 
зителни. Малкият кларинет, също като пиколото не е подходящ за 
хармоничен пълнеж, поради преголямата характерност на тембъра 
си. На него трябва да се поверяват сола, които да изтъкват специ- 
фичните му качества: : | И 


»7 


112 г Х. Берлиоз -- Фантастична симфения, М ч.. 


АЙедго ..-- 104 оре Фр ф- са 


съв Е» росо 


Ил етне 


 Любовният кларинет (ит. Саттпено 4 атоге, фр. Саппейе # атонг, нем. | 


Пебезтаптейе) е бил използуван от Й. Кр. Бах в оп. „Темистокъл“ в 
1766 г. (1772 г.). По това време с него са си служили главно в ка- 
мерната музика. След това той изчезнал много бързо от музикалната 
практика. : | | 


1 ча 4 
Любовният кларинет е ниско транспониращ инструментв ДА5 и! 
ПО строй. Нотирането при него става на виолинов ключ. Има същия 


тонов обем като на обикновения кларинет, но звучащ съответно по- 


ниско на интервал голяма терца -- при Аз Строй и чиста кварта -- | 


при О строй. 


Алтовият кларинет-- басетхорн (рус. Бассзт-хорн, Алътовъ!! кларнет, ит., | 
Саптейо сотгайо, Сото 4! баззейо, фр. Паппене Айо, Сог Фе Ваззе!, нем. Ай-Каптейе 1 
Ваззейнот, англ.  Ваззе-Нот, Айо Патпе) е възникнал през втората ! 


половина на ХУШ в. ие бил постепенно усъвършенствуван. Отна- 


чало е имал форма на дъга (полукръг) след това е Оил пречу- 


пен под ъгъл, докато най-после се е оформил като съвременни я 


баскларинет. ) 

Първите случаи на употреба на басетхори се срещат в оперното 
творчество на Моцарт. Той си служи почти винаги с два басетхорна 
например в оп. „Милосърдието на Тит“, „Сватбата на Фигаро“, 
„Вълшебната флейта“, „Реквием“, „Серенада в си? мажор“ и др. 
Бетховен в балета „Прометей“ е използувал един басетхорн като 


солиращ инструмент. След това дълго време басетхорнът е бил за-, | 
бравен, за да се появи отново под името алтов кларинет в оп. „Хен- 


рих УШ“ на Сен-Санс. През 1908 г. Р. Щраус си служи воп „Елек- 
тра“ с два алтови кларинета като Моцарт. 


Р Щра ус -- симф. поема Тил Ойленшинигед(. ; 4 


г 4 


Алтовият кларинет е ниско транспониращ инструмент в Ги Ез 
строй. Нотира се на виолинов ключ. Тоновият му обем зависи от 
строя: | И 


НА 
П пите се: 


звучи. 


Тембърът на алтовия кларинет е мек, изразителен. Въпреки че ли 
технически е напълно усъвършенствуван инструмент, все пак на негФ 
повече му подхождат кантиленни сола, отколкото силнофраздвижени 
мелодични линии: | 


15 тагопецо “+ 


са 


Бахзе! ел: А 
Ез ( | 


В. А. Моцарт -- оп. Вълшебната (рлевта 


Басовият кларинет (рус. Бас-кларнет, ит. оСанте, Саттено Базхо, фр. 
(аптейе Ваззе, нем. Вазз Каппбие, англ. Вазз Сапте:) се е наричал най-на- 
пред Баззе-шЬе (Баззо-ша). Под това наименование той е бил из0- 
бретен в 1772 г. от френския майстор. Ж. Льо. Ти 
След това като всички музикални инструмеити и той оИ 
е бил постепенно усъвършенствуван най-напред 
от Х. Грензер в 1798 г., а после в 1836 г. са 
били отстранени всички недостатъци в неговото 
гехническо устройство.) | | 

За първи път баскларинетът е бил употребен. 
през 1836 г. от Майербер в оп. „Хугеноти“, а 
после ив оп. „Пророкът“. Вагнер го е използувал 
за бас на дървената: “духова група, а Верди в 
оп, „Аида“ го третира по-свободно, като солиращ 
инструмент. Днес баскларинетът е неделима част 
от оперно-симфоничния оркестър, като еднакво се 
използува за изграждането на баса и като солов 
инструмент. | ; 

Както при обикновения кларинет, така и съвре- 
менния баскларинет се среща в два вида: френска, 
система (Бьом) с форма на лула и немска система 
(Хекел) като тясна тръба. 


---- 


Басов кларинет 
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През времето | 
е изработвал в С, Ви А строй. 


на Берлиоз, Майербер и Вагнер баскларинетът се 


„ Нотирането при баскларинета става по два начина: а) на виоли- 


иов ключ -- реалната звучност е една октава по-ниско от написа- 
ната нота, независимо от транспониращия интервал, който се при-. 
бавя към октавата (при В строй -- голяма секунда, а при А строй--. 
иалка терца); 6) на басов ключ -- реалната звучност отговаря на 
маписаната нота, освен ако строят на инструмента не изисква транспо- " 


ниране (при В строй -- голяма секунда, а при А строй -- малка! 


терца). 


Днес в музикалната практика се употребява баскларинет в В 
строй, който технически е напълно усъвършенствуван инструмент. То- 
новият му обем е от сибемол на контра до ми бемол на втора ок- 


тава (реална звучност): па 


Ог всички регистри на баскларинета ниският е най-характерен и. 


най-красив. Тук тоновете са много плътни, сочни, богати и могат” 
да развият невероятна динамическа сила. Но изключително богатата 
динамическа амплитуда нафбаскларинета, както при обикновения кла- 
ринет, позволява същитеф тези тонове да се стопят в истинско 


Фа пцепдо -- РРРРРР. 


Тит ; Айергсто 


22 ХОБИ. 
ез ро: 


# Ц. Франк - Симф. в Я-той, ич“ 


и В. 9 Ь ен же 
е в #7 раре г- : 
и за 4 
> РВ- А АРР ТП ЕВИЩИВИДН клгзла, ЗАМЕДРЗИО ШЪУСХОТОВС ПЕРА и рони пепатаи ЗЗАРИВЧЯИ ААА КО БУБУЧСР ДАРА 
9 родена | Щ. Сени 6 Граал 
Ро шие .Ц| (осени ша, ВИЕСЪИААИКЗАИВИИАКТА СО Р У 7р силното МЧВИДИНИР А ДОКЛГИТОВНИ АЧК СаДОЗЛИЗСТЦА ЕДИЛ ЧИОВОБДИЕА: 
Пе 4А" Й екогеян. ---<<, И НИ Цу 
148 
, |емф М. Големиноц -- танцова драма Нестинарка 
71 Сузана: сиетеака Ви. 
и „| Зивпаревяа ! пхажа | ц 
С. Бдъзо тур” : | : а Е 
щ в гу? АА Да рече : : 


Х 

Контрабасовият кларинет (рус. Контрабасовън? кларнет, ит. Саптене 
Сотгаваззо, фр. Саптене Соптеваззе, нем. Копиавазз-КПаптпейНе, англ. Сопта-Вдзк “ 
Сапте) е най-големият и най-нисък по звучност представител от се- 
мейството на кларинетите. | ( : ; 

Дюма в Париж (1808-1810 г.) е направил пръв опит да построи 
контрабасов кларинет, а след него и Е. Скора в Германия през 
1839 г. В 1890 г. контрабасовият кларинет е бил усъвършенствуван 
от френската фирма Еошаше-Веззоп. Контрабасовият кларинет е упо- 
требен за първи път в 1890 г. от Венсан д" Енди в трилогията 
„Фервал“ и от Р. Щраус в „Легенда за Иосиф“. С това почти напълно 
се изчерпват случаите на употребата му в оперно-симфоничния 
оркестър. | по | 

Контрабасовият кларинет е ниско транспониращ инструмент в 
В строй. Нотирането при него става на басов ключ, голяма нона 
(8--2) по-високо от реалната звучност. Тоновият му обем е от ре (ре 
бемол) на контра до фа на малка октава (реална звучвост): 


199 " „с? 2 
пише се: , 


Контрабасовият кларинет, също както всички представители от 
семейството на кларинетите, има голям динамически лиапазон: 


120 


Тег Мошпуетеп! (Тгев 1еп!) В. ДЕнди-- Трилогия Фервал 


е. воп!пераззе 
, га 0 


Росо ри) сгехс. 
. « 


Саксофон 


бахо/опо, фр. Фахорйопе, 


(рус. Саксофон, ит. Заззо/опо, 
: Фахоркопе) 


нем. Хахорйоп, |аюгял.. 
) | | 


Към групата на дървените духови инструменти с единичва пла- 
стинка спада и саксофонът. Той е сравнително млад инструмент. | 

Саксофонът е рожба на смелия изобретател белгиецът Адолф. 
Сакс. През 1840 г. в Париж А. Сакс изработва първия саксофон, като 
с това оперно-симфоничния оркестър се обогатява с още един тембър. 
Едва появил се на бял свят, новоизобретеният инструмент привлича внм- 
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служи с квартет от сопранов, алтов, теноров и баритонов саксофои 


като тази на обоя. Тръстиковата пластинка и мундщукът са кат 


стада към групата на октавиращите инструменти. Той е снабден 


Ру ; 
1 и 


ИА 


| | И 
манието на композиторите. В оперния оркестър саксофонът е бил из 
ползуван за първи път от И. Кастнер в оп. „Последният цар н 


Юдея“ („Ге Дегшег го! де ида“). Майербер в оп. „Пророкът“ с 


124 89: 2) 


Бизе. употребява алтов саксофон в „Арлезианката” 
а Масне - в оп. „Йродиада“ и „Вертер“. Големит! 
майстори на оркестъра Р. Щраус и М. Равел про 
явяват също интерес към него. Р. Щраус при 
бавя квартет от саксофони -- сопранов, алтов 
теноров и баритонов в „Домашна симфония“, 


пише се: | 


сепранинов ПИ-------7 
ца 
в Ез ъла 


х 


Равел с прочутото соло за алтов саксофон в „Кар сопранинов 4" (нагона Ина 
тини от една изложба“ от Мусоргски, затвърдява Др в Е5 
окончателно положението на саксофона в оркестъра 4 
"В „Болеро“ Равел употребява също сопранинов, сопра Ти | Ц 
нов иалтов саксофон. От съвременните композитор! Дожнени, И а ; 
саксофонът е използуван от Прокофиев в балет В 
„Ромео и Жулиета“, Кодай в сюитата „Хари Янош“ з 
Шостакович в балетната сюита „Златен век“, Хача ара пауЩ аи 
турян в балета „Гаяне“ и др. | Инс Са рвогуни 
Саксофон Саксофонът се изработва винаги от метал. Фор | 
мата му е като тази на баскларинета, с изключени 
на най-малките видове -- сопранинов и сопранов, които имат права тръдб Зее, и 


Щи в В 


тези на кларинета, но тръбата е конусовидна, ето защо саксофонъ 


- 


г 


усъвършенствуван клапов механизъм Бьом система като оббя. 

„ Саксофоните се изработват в най-различни големини и строеве | 
образуват цяло семейство -- сопранинов в Е и Ез, сопранов в 7 
алтов в Ев, теноров в В, баритонов в Е, басов в В, контрабасов 
Ез и субконтрабасов в В. Всички строеве са ниско транспониращи 
ивклочение на сопраниновия, който е високо транспониращ. Нотир: 


инструменти този ефект е възможен И 
само при кларинет 
при малкия кларинет. Р Р а, особено 


124: 
узк | ; 
хорсамило Тетро 4! во!его, тодфега!о азза! ; -- 76 | Мм. Равел -- Болеро 


нето става на виолинов ключ. При ниските строеве понякога се упк Едатежите 
и За е 
требява и басов ключ, но тогава нотите се пишат октава по-ниск -акще Червен 
х ургез< 0 уфгафотттиаа 
от нотирането при виолинов ключ. Тоновият обем е от си бемо; „од оре 


на малка до фа (сол) на трета октава, като реалната звучност за 
виси от строя. (Виж прим. 121.) | г 
В последно време се изработват алтови саксофони с ла от мал < 
октава (по нотопис), а някои изпълнители в джазовите оркестри мог. 
да достигнат едва ли не до до на четвърта октава (по нотопис). Я 
В симфоничния оркестър се употребяват преди всичко алтов | 


123 Апдайе тойега!о, та соп той „-- 94 | 
: | | ; Росо Мш тозво »- 104 “ОЖ. Бизе -- сюита Арлезиайкага 
теноров саксофон, а също така сопранов и баритонов. 4 : | | “ 
Саксофоните по тембър се смятат за преходни инструмент 
между дървената и медната духова група. Звучността на саксофов 
е пълна и богата, еднородва по тембър и сила по продължение |! 
целия тонов обем. Техническите му възможности са като тези ! 
дървените духови инструменти. Па саксофон много ефектно е гл 
сандото, което В бързо темпо напомня смях. От дървените духов 


ш) 


62 ц 
8. 


р: 
| 
| 
| 


194 Апдап!е 


М. П. Мусоргски - М. Равел - Картини от ецна изложба 
бах. айо | ; 
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тенор. сакс. в Сий 
Ри: (гапдци 0 (диаз! апдапито) у<-- 84 С. Прокофиев -- Ромео и Жулиета. П бал. скрита 
ресадва знучност 
Зи а ала 


МаПЯ Де ОА | Прогунета ек. а затоа кзетиия. 
, -----. Зу е. 
К з 
т иУИриА». г те “ ща 
; НИ 


3. ДЪРВЕНИ ДУХОВИ ИНСТРУМЕНТИ С ДВОЙНА ПЛАСТИНКА | 


? 


Обой | 
(рус. Гобой, ит. Обое, фр. Нашойв, нем. Нобое, англ. Орое) 


" Дървените духови инструменти, при които тонът се извлича с 
помощта на тръстикова пластинка (единична или двойна), са били 


“известни на народите още от най-дълбока древност. Като най- " 


далечни предшественици на съвременния (обой се смятат 
древно-индийският инструмент оту --ХП--УП в. пр. н. е., китай- 
ският шуанлаба, гръцкият авлос, римската тибия, средноазиат- 


МШ в. арабите са пренесли заедно с другите инструменти и 


(помер). Той се е изработвал в най-различни големини, които 
са образували цяло семейство. От дискантовия инструмент 
на тази фамилия в началото на ХУП в. във Франция е бил 
построен съвременният обой, който веднага става любим ин- 
струмент на композиторите от това време -- Люли, Скарлати, 
Пърсел, Бах, Хендел, Рамо и др. Оттогава до днес обоят е 


употребен за първи път в оп. „Помона“ от Камбер. В нача- 
лото на ХУШ в. обоят е имал само две клапи, след това те 
постепенно са се увеличавали, докато в 1844 г. обоят е бил 
снабден с механизма на Бьом система. 


17 до 19 клапи. 


е от си бемол на малка до сол, даже и ла на трета октава: 


ската зурна (замр, занир). При нахлуването си в Европа през 


зурната. В Германия тя е била наречена шалмай (Бсваше!). " 
През късното Средновековие от шалмай възниква бомбард . 


постоянен член на оперно-симфоничния оркестър. Обоят е бил. 


Съвременният обой се състои от три части и има от. 


Обикновеният обой е нетранспониращ инструмевт. При | 
„него нотирането става на виолинов ключ. Тоновият му обем 
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197 АПергепо -- 132. , 
ц ->- 


, „> Дм. Шостакович -- УМ симф., И в. 
: И тъч | и» 2 


. Обоят има малък тон с много характерен носов тембър. 
Пиският регистър звучи плътно, даже малко грубо. Средният и ви- 
сокият са най-богати и гъвкави на различни темброви и динамиче- 
ски нюанси. Тук обоят може да изрази най-различни настроения и. 
чувства. Последните няколко най-високи тона са много резки и про- 
низителни. 

Тембърът на обоя не може да остане незабелязан в оркестъра. 
Въпреки че той има големи динамически възможности за „форте“ и 


„ „пиано“ в границите на целия си тонов обем (с изключение на пре- 


делните най-ниски и най-високи тонове, които се извличат с “голямо 
напрежение само при „форте“), слушателят остава с чувството, че 
обоят свири винаги силно или най-малкото, че не свири никога ис- 
гинско „пиано“. Същият ефект се получава и при фагота, но в по- 
малка степен. Това впечатление се създава от напрежението, което 
естествено съпътствува в по-голяма или по-малка степен всички то- 
нове на обоя. То е неделима част от неговия тембър, от същността 


„му. Ето защо обоят си остава преди всичко мелодичен инструмент, 


по-малко подходящ за хармоничен пълнеж: | 6 


О 


- 


. Бетховен -- Ш симф., П- 


ОВ Июструментозпавие Забри | о 65 


„(1720 г.). И. С. Бах го е обичал много и затова често е употребява 


190 Умо , > ТАфИИ 


фъж Й:. мм Р “4” -> 


Обоят е доста подвижен инструмент, но не колкото флейтата Ц 
| Особено добре му лежат широките мелодични линии, с 


кларинета. 
също така и сола със скерцов характер. 


В последно време обоистите, а така също и фаготистите, все по 


вече прилагат двоен и троен език. Даже в ораторията „Цар Давид 
„Онегер е употребил НаЦеггипое на обоя. 


Към семейството на обоя спадат още следните разновидности 


малък, лобовен, алтов (английски рог) и баритонов обой. 


Малкият о0бой (рус. Мальш гобой, ит. Обое иссо0о, Обое СЕДИ ш 
#о:6-Воргапо, нем. РИКО!О Несверйоп, англ. Риссо!0 Нескарбопе), е изра рая: 
В. Хекел в началото на и в. и има аа, форма и техническо у ре 
: келфона (баритоновия 0001). : 3 
Е Тр е содегец чфенцания инструмент в Е строй. Нотира се н: 
виолинов ключ. Тоновият му обем е от ла на малка до фа на трете 
октава, но реалната звучност е чиста кварта по-високо: | 


звучи: 


1 

( : 

Тоновете на малкия обой са силни и ясни. Досега този интересе! 
инструмент не е използуван в съвременния оперно-симфоничен ор 
Любовният обой, или както се нарича още мецосопранов 060 0 
(рус. Годой дамур, ит. Обое Фатоге, фр. Наи! во:в 4 Атоиг, нем. Шерезпобое, анг. 


Обое! 4 Атоге), се > появява почти едновременно с английския ре 


два любовни обоя заедно с два английски рога. Като пример мож 
да послужи началото на „Вторият ден“ от „Коледна оратория 
В средата на ХУШ в. любовният обой изчезва напълно от музика! 
ната практика и се появява отново в края на ХЕ в. в „Пролетн 
танци“ от Кл. Дебюси. След това Р. Щраус го употребява в „Де 
машна симфония“, а М. Равел - в „Болеро“. ЩЕ 
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Любовният обой е малко по-голям от обикновения обой и малко 
по-малък от английския рог. Разширението на тръбата накрая има 
форма на голяма ябълка. КИС пе рам, 

Любовният обой е ниско транспониращ инструментв Д строй. Но- 
тирането при него става на виолинов ключ. Тоновият му обем е съ- 


щият като на обикновения обой, но реалната звучност е малка терца 
по-ниско: | ; 


139 : 


1 . . 
пише хе: < 


Звучността на любовния обой е по-мека, по-нежна и по-слаба от 
тази на обикновения обой: 


> 


133 Мошуетеп! де Бойего, 1г65 тодеге )-- 76 М. Равел -- Болеро 


500 


: Нашров тр 
- Фамшонг. 


г „ДФ ашомг 


От всички разновидности на обикновения обой английският рог -- 
алтов обой (рус, Английски рожок, ит. Согпо гарезе, Обое сотгайо, фр. Ср 
Аправ, нем. ЕпрИзслез Ногп, англ. Епризи Нот) е единственият постоянен" 
член на съвременния оперно-симфоничен оркестър. - - ЗАД 

Предполага се, че английският роге възникнал в началото на 
ХУШ в. от алтовия Обомбард (помер), който през времето на Бах се е 
наричал ловджийски обой -- ОБое да сасста, а също и теноров обой. 
Известният френски обоист и майстор на инструменти Фр. Требер 


придава на съвременния английски рог днешната форма и го снаб- 
дява с механизма на обикновения обой. Ви 
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ит ф 
МИ 1 
АА 


тай тоедератаръ со КЛ иж таи ЕЛО Да 


си служи с английския рогв оп. „Хугеноти“ 
правен член на оперно-симфоничния оркестър. 
крушовидното разширение на края на тръбата. | 
строй. Нотира се на виолинов ключ. Тоновият му обем е като 


този на обикновения обой, но реално тоновете звучат чиста 
квинта по-ниско: | 


Алтов обой солов инструмент и като такъв е незаменим. 


136 Ант. Дворжак -- М симф., Из Новия свят, П ч. 


Баритоновият обой»или както се нарича още басов 0б0й (рус, 


Алтовият обой влиза в състава на оркестъра в нача- 
лото на ХУШ в., като се среща най-напред в произведенията | 
на Бах, след това в оп. „Алчеста“ на Глук (1769 г.). Майербер 
и „Роберт- , 
дяволът“, а Халеви в оп. „Дъщерята на кардинала“. Берлиоз | 
включва английския рог и в състава на симфоничния орке- | 
стър -- „Фантастична симфония“, с което той става равно- 


Характерна особеност при съвременния английски рог е 


Английският рог е ниско транспониращ инструмент в РР 


Английският рог звучи по-матово от обикновения обой. | 
Неговата подвижност в техническо отношение е по-малка от. 
тази на обоя. Его защо той се използува преди всичко като 


| ( 


1 


Баритоновъй гобой, хеккельфон, ит. Обое Багпопо, фр. Наийвов Баглоп, Неске!- | 


рйопе, нем. Ваззйовое, Неске!рйоп, англ. Вагопе ОБое, Ваззе: Обое), Е бил съ- 
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Здаден в самото начало на ХХ в. В 1904 г. той е бил усъвъ 
ствуван от В. Хекел и наречен на неговото име хекелфон. “ 

Баритоновият обой е бил използуван за първи път от Делиус в 
„Танцова рапсодия“ през 1908 г., а след това от Р. Щраус в оп. Са- 
ломе“ и „Електра“. | 

Тръбата на хекелфона завършва накрая с разширение във формата 
на леко сплесната ябълка. Хекелфонът е в С строй. Нотирането 
при него става на виолинов ключ една октава по-високо от реалната 
звучност. Тоновият му обем е от сина малка до ми на трета 
октава, но реалната звучност е една октава по-ниско: 


ршен- 


Хекелфонът има баритоново-наситен, пълен, изразителен тембър 


| 


НА ха ; 
Наскернопе еее Де 
етИсв Гапрзат 


-лотке 
„5 +-РЕ7 
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„ Наекервопе , деи | 
Ззепг Незвепа ПИ А Р Щраус -- оп. Електра 


Фагот 


(рус. Фагот, ит. Гавойо, фр. Ваззоп, нем. КароН, англ. Вазвооп) 


Непосредственият предшественик на фагота е басовият помер 


(бо мбард). В началото на ХУ! в. каноникът от Ферара абат А. Албо- 
нези разделил на две басовия помер и след това съединил двете 
части в едно цяло, състоящо се от две успоредни тръби. Така той 
получил нов инструмент, който бил наречен фагот. По | това време 
се изработвали най-различни видове от новоизобретения фагот -- от 
сопранов до контрабасов. Първите опити за усъвършенствуване "на 
. изобретения от Албонези фагот е направил 3. Шнитцер в самото на- 
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и; пи | Са аа ед 
ц. | ( | РР тойо ф» езртея8: ЩЕ 


1 


чало на ХУП в. След. това за подобряване механизма. 


вършенствува в сегашния му вид. : 
обоя той става неделима част на оперно-симфоничния. 


е бил използуван за подкрепяне на баса. Пръв Бет- 


рява самостоятелни партии. 
Съвременният фагот се състои от 5 части и има 


на шнур на шията на изпълнителя. ; 4 

Обикновеният фагот е нетранспониращ инструмент: 
При него нотирането става на басов и теноров ключ, 
Понякога за най-високите тонове се употребява И 
виолинов ключ. У някои композитори се среща също 
така и алтов ключ. Тоновият обем на фагота е от сИ- 
бемол (ла) на контра до ми бемол (фа) на вторД 
октава : | 


ДО. 


ши 9 Зейет) 
5 заиса <); 
(#) 


Р. Вагнер --- ув. Танхойзер 


140 АПерго 


Г. Малер- 


(аз КтАНр, све ги всппей 
: ам симф., Ш ч. 


0 


а в ниския регистър фаготът звучи много плътно, като пределн, 
ниските тонове са доста ри, и силни особено при динамика „фортей 
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на фагота са работили А. Сакс, Фр. Требер, т Бьом, 
но най-вече К. Алменредер и. ФЕСА. Хекел, който го усъс 


Фаготът започва да прониква в музикалната прак-. | 
тика още през ХУП в., като за първи път е бил изЗ- 
ползуван от Р. Камбер в оп. „Помона“. Също като. 
оркестър още в оркестровото творчество на Люли, 
Скарлати, Пърсел, Бах, Хендел, Рамо и др. През. 
времето на Глук, Хайдн и Моцарт фаготът все още: 


ховен го третира като солов инструмент и му повест) 


от 16 до 22 клапи. През време на изпълнение вис 


Средният регистър е най-мек и напевен, подходящ за широки мело- 
дични линии. Преминавайки във високия регистър тоновете стават все 
по-напрегнати, с оттенък на болезненост и прееиленост. 

Фаготът има големи технически възможности. На него могат да се 
изсвирят с лекота различни пасажи, трилери и арпежи (разложени 
акорди). Особено добре му лежат скокове на големи интервали, като 
октави, децими и др. В най-ново време, някои фаготисти започват да. 
си служат с двоен и троен език. Фаготът е прочут също с лекото си 
и релефно (отчетливо) стакато. Той е еднакво подходящ за изграж- 
дане на баса и за хармоничен пълнеж, тъй като се смесва добре с 
всички групи на оркестъра. Фаготът е прекрасен и като солов ин- 
струмент: | | ; 


АЙерго тодетато „-- 138 


Ч 
с Зи а а а .. : Шри Ода 


145  Апдаше М. П. Мусоргски -- М. Равел -- Картини от една нзложба | 


От разновидностите на обикновения фагот -- фаготино (ит. Еахо!-| 
ло), или октав фагот (нем, Ойжао Еаро, Жетгагои), транспонираш-на 
октава по-високо от обикновения фагот, и теноров фагот или квин- 
тов фагот (фр.Таше де Ваззоп, нем. Ош /арой, Ттранспониращ на чиста 
квинта по-високо от обикновения фагот и др., единствен контрафаготът 
(рус. Контрафагот, ит. Сотга/авойо, фр. Сотте-Ваззоп, нем. Котгайарой, англ. Поие- 
Ваззоп) намира приложение в оперно- "симфоничния оркестър. Първият 
контрафагот е бил изработен в 1620 г. (1618, 1621 г.) от Х. Шрайбер. 
Алменредер, който спомага много за усъвършенствуването на обик- 
новения фагот, е работил и върху механизма на контрафагота. Обаче 
контрафаготът получава окончателно завършен вид под майсторската 
ръка на В. Хекел в началото на ХХ в. | 

За първи път контрафаготът се появява при Хендел в „Корона- 
ционен химн“ в 1727 г. и в ораториите на Хайдн „Сътворението на 
света“ и „Годишните времена“, а след това при Бетховен в Сим- 
фония Хо 5и 9, оп. „Фиделио“ и музика към „Атинските развалини“, 

През време на изпълнение контрафаготът се поставя между ко- 
рис и се опира на пода с шпил, както на виолончелото и ком- 

грабаса. 


1 
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лаг Хор 
Ето 


ее орсрарскоси 


. високо от реалната звучност, за да се избегне писането на много 


Меса порт еотовта аа тт ат тнт 


- и 


и 


: Щ. 
За контрафагота се нотира на басов ключ. При него, както при 


у 


контрабаса, условно е прието нотите да се пишат една октава по 


допълнителни линии под петолинието. Тоновият обем на контрафа 
гота е от сибемол (ла) на субконтра до фа (ла) на малка октава 
(реална звучност): | | 


146 : Бо: 
пише се: суА Ба. : 
ка СгУАа игла мета или пл пад вие. | 
аре иреВманИе: + ф 
Балдуин: 99 
таа. | в ?2-2<+- 
села еват? че 
; и АГОНАН СЕРА БАПИВО НИПВМАИВОСНЕНО. 
звучи: 13 


Звучността на контрафагота е по-плътна и по-силна от тази пн! 
обикновения фагот. В техническо отношение контрафаготът е по 
малко подвижен. Неговото участие в оркестъра се свежда до и 
граждането на най-ниските тонове от общата звучност: щ 
Щ 


147 рагриейо „-- 63 


| | | 
Контрафаготът може да изпълнява и солови пасажи, но в по 
редки случаи: 1 


га Росо ри товво „-< 99 м 


оо (заедно с 2 фагота) 


В партитурите на френските композитори контрафаготът поеня 
кога се заменя с контрабасов сарусофон. Сарусофонът носи имет 
на изобретателя си Сарюс. Той се изработва винаги от метали звуч 
костта му е по-силна от тази на контрафагота. Нотира се като ко 


трафагатът една октава по-високо и има неговия тонов обем. 1 


ра 


Б. МЕДНИ ДУХОВИ ИНСТРУМЕНТИ 
(ит. Хишитепи ф ощопе, опопт!) 


Откритите животински рогове и различните раковини (охлюви), с 
който си е служел първобитният човек за предаване на различни сиг- 
нал, са родоначалниците на медните духови инструменти. По-късно 
древните народи се научили да изработват от, сребро, месинг и други 
метали специални инструменти, приличащи на рогове. Те са си слу-. 
жели с тях през време на война, лов и религиозни обреди. 

Пепосредствени предшественици на медните духови инструменти 
са ловджийският рог, военните сигнални тръби и пощенският рог. 

Отначало медните духови инструменти са представлявали обикно- 
вени медни тръби с различна форма и големина. От тях постепенно 
се оформят всичките видове медни духови инструменти. През ХУГ в. 
се появяват дискантови инструменти, наречени тромби, и сопранови, 
алтови, тенорови, басови и контрабасови инструменти, наречени тром- 
бони. След това постепенно ловджийските рогове се усъвършенству- 
ват в оркестрови корни (валдхорни), като най-късно от всички медни 
духови инструменти се появява и тубата. Дълго време корните и 
тромпетите са съществували като натурални инструменти, на които 
в зависимост от строя е можело да се изсвирят само някои тонове 
от "реда на обертоновете. Единствен само цугтромбонът от момента 
на възникването си е бил по същество хроматичен инструмент. Така; 
за да бъдат превърнати и останалите медни духови инструменти в 
хроматични, са били правени най-различни опити. : 

През времето на Бах са съществували корни и тромпети, снаб- 
дени с цугове, които са били наричани согпо Ча Нгат8 и ТготБа да 
Игага! (йт.). 

После подобно на дървените духови инструменти през втората 
ноловина на ХУШ в. някои медни духови инструменти били снабдени 
с гласови отвори и механизъм от клапи - тромпети -- Каррепкот-. 
реге, рогове -- Карреппога и образувалият се от стария серпант 
басов инструмент -- офиклейд. С това техническо изменение в уст- 
ройството им било възможно да се свирят и хроматични гами, но 
въпреки това в този си вид те са били скоро изоставени, поради ди- 
намическата и тембровата разлика между натуралните тоновеи тези, 
получени чрез закриване и откриване на отворите. | 

За изменение на основния строй при корните и тромпетите са 
били употребявани допълнителни тръбички, които се наричали крона -- с 
кълбообразна форма, или инвенция -- с форма на буквата ПЦ. Кро- 
ните се поставяли на тръбата под мундщука и според големината си 
са понижавали съответно основния строй на инструмента. Употре- 
бата на по-голямо количество крони е затруднявала доста изпълни- 
теля и много често влошавала качеството на тона. 

Освен това при корната било забелязано, че ако китката на дяс- 
ната ръка Фе постави по-дълбоко или по-плитко в разширението на 
тръбата, може да се измени височината на точа с половин даже с един 
гон в зависимост от регистъра. Получените по този начин тонове се 
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 тява общата оркестрова звучност особено с характерния си тембър 


наричали закрити. От друга страна, това е могло да се постигве и 
чрез увеличение или намаление на напрежението на устните (отпу- 
скане или свиване). Ако пък се употребят едновременно и двата на- 
чина, се увеличавали възможностите за изменение на първоначалните 
натурални тонове. Обаче всички тези средства за постигане на хро- 
матичен звукоред са били много трудни, а от друга страна, тембро- 
вата и динамическата разлика между закритите -- глухи тонове, и от- 
критите -- ярки тонове, е била доста голяма. | с 

Някои композитори през времето на класицизма и особено на 
романтизма са си служели с два или три различни строя валдхорни 


като средство за увеличаване на техните възможности, когато уча- | 


ствуват в изграждането на музика, изобилствуваща с хроматизми и 


честа смяна на тоналности (богата на модулации). Вебер в оп. „Въл- 1 
„ шебният стрелец“ употребява три различни строя валдхорни. 


„ Епохален напредък в развитието и усъвършенствуването на мед- 
ните духови инструменти е откриването на вентилната система през 
ХХ в. Новият механизъм превръща корните и тромпетите, а по-късно 
и тубата в хроматични инструменти с богати технически и художе- 
ствени възможности. Благодарение на него медните духови инстру- 
менти се оформят като самостоятелна група в съвременния оперно- 
симфоничен оркестър, мелодически и хармонически независима ОТ 
другите групи. И както преди това техническото несъвършенство на 
медните духови инструменти спирало дълго време развитието на 
оркестъра и оркестрацията, така сега хроматичните корни и тром- 
пети тласкат с невероятна скорост това развитие напред. | 

През ХУП в. в оперния оркестър на Монтеверди се срещат пър- 
вите медни духови инструменти - тромпети и тромбони, а След това 
в оперите на Люли- и корни. С включването на офиклейд -- не- 
посредствен предшественик на съвременната туба от Менделсон В 
увертюра „Сън в лятна нощ“ и Майербер в оп. „Роберт-дяволът , 
се оформя окончателно медната духова група на оперния орке- 
стър.: Обединяването на медните духови инструменти в симфоничния 
оркестър се движи по-бавно. Това е характерно за общото рапвитне 
на симфоничния оркестър въобще. Ядрото на медната духова група-- 
корни и тромпети -- се оформя в края на ХУШ в. с възникването на 
класическия оркестър на Хайдн и Моцарт. Към корните и тромпетите 
Бетховен прибавя и тромбони в Симфония Хе 5, 6, З и „Търже- 
ствена меса“ (Мйвза зо1епп), а след това Берлиоз и офиклейд във 


„Фантастична симфония“. Така постепенно от средата на ХХ в, 
"с богатите си технически възможности медната духова група заема 


еднакво положение в художествено и естетическо отношение с дру- 
гите групи на. съвременния оперно-симфоничен оркестър. Тя обога- 


и огромната динамическа сила. До 
Всеки съвременен меден духов инструмент представлява повече 


о или по-малко дълга конусовидно разширяваща се медна тръба завита | 


един ИЛИ повече пъти във формата на кръг -- валдхорна, на овал- 


тромпет, или елипса -- валдхорнова туба. Въздушната струя се вкарва 
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през специален наустник, направен от метал, който се поставя в на- 


чалото на тръбата и се нарича мундщук. Мундщуците са най-раз- 
лични по форма (фуниеобразни, чашковидни), големина, дължина и 
ширина. По-тесните и плоски мундщуци се употребяват за извличане 
на по-високи тонове, апо-широките и дълбоки -- за по-ниски. Въобще 


големината и формата на мундщука е в тясна зависимост от голе-" 


мината и тоновия обем на инструмента. Изключително важна роля 
играят положението на устните и начинът на вкарване на въздушната 
струя в мундщука, което се нарича амбушюр. За получаване на 
пълен хроматичен звукоред всички хроматични медни духови инстру- 
менти с изключение на цугтромбона са снабдени със система от вен- 
тили или пистони. Същността на механизма при едната и другата 
система се състои в мигновено включване към основната тръба на 
допълнителни малки тръбички, които увеличават нейната дължина и 
с това понижават основния строй на инструмента. Всички хроматични 
медни духови инструменти са снабдени с три основни вентила (пи- 
стона). Първият вентил (пистон) понижава основния строй на инстру- 
мента с един тон, вторият -- с половин тон и третият -- с един 
тон и половина. Вентилите могат да се употребяват поотделно или в 
комбинация по два, даже по три. По-късно някои медни духови ин- 
струменти са били снабдени с четвърти вентил, наречен квартов вен- 
тил, който е понижавал строя на инструмента направо на чиста 
кварта. Изключение прави само четвъртият вентил, при двойната валд- 
хорна, който повишава нейният основен строй на чиста кварта. Квар- 


товият вентил е бил приложен от френския майстор на музикални. 


инструменти А. Сакс и на цугтромбона. Друго средство за получа- 
ване на пълен хроматичен звукоред при медните духови инструменти 
освен вентилната система е цугът. Той е подвижна допълнителна. 
тръба, прегъната във формата на буквата ПЦ, която ту се вкарва, ту се 
изважда от основната неподвижна тръба на инструмента, като по 
този начин се променя строят му. Колкото повече е изваден цугът, 
толкова повече се понижава строят. Според съотношението между 
дължината на тръбата и диаметъра й, което се нарича мензура, мед- 
ните духови инструменти се делят на два вида: тясномензурни и 
широкомензурни. Колкото е по-дълга тръбата и по-малък диаметъ- 


рът й -- тясномензурна, толкова по-високи обертонове могат да се 
изсвирят (валдхорна), и обратно, по-късата тръба с по-голям диаме- 
тър -- широкомензурна, е по-удобна за извличане на средни и нм- 


ски тонове (туба). Основният тон от реда на обертоновете може да“ 


се получи само на тромбона, който има тръба с по-малка дължина 
от тази на валдхорната и същевременно е по-широкомензурна от нея. 
Тубата, която изразходва много голямо количество въздух и е по- 
дълъг широкомензурен инструмент, не може да даде основния нату- 
рален тон. Пан 
“Количеството на изразходвания въздух при медните духови иН- 
струменти е в тясна зависимост от «вида и устройството на ин- 
струмента: щирокомензурните и по-дълги инструменти се нуждаят 
от повече въздух, отколкото тясномензурните и но-къси инструменти. 
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Щ: 


на пределно високите тонове, тъй като интензивността (силата) на. 4 


Също така при динамика „форте“ 


- можело да се изсвирят някои от хармоничните тонове по реда на. 


Е 


ниските тонове. Количеството на въздуха нараства и при свиренето | ( 


духането и напрежението на устните са много големи. Ето защо то-. | 
новете от високия регистър на всички медни духови инструменти са | 
много напрегнати и могат да се изсвирят при по-силна ара, С 


се изразходва повече въздух, а ( 


колкото при „пиано“. 


„ Валдхорна (корна) 
(рус. Валторна, ит. Сото, фр. Сог, нем. Нот, Шащногп, англ. Ногп) 


Древният животински рог, най-старият предшественик на валдхор- 
ната, е бил известен на всички народи. С медни и бронзови рогове 
са си служили римските войници и войниците на Александър Маке 
донски. С най-различна форма и го- 
лемина и изработен от различен ! 
материал, рогът е бил познат както 
на Средиземноморския изток (егип- | 
тяни, асиро-вавилонци, евреи, араби, " 
перси и др.), така и на Среднове д 
ковна Европа. 4 

Ловд жийският рог (нем 
Уарногп, фр. Сог Фе сйаззе) е непосред- 
ствен предшественик на натуралната 
валдхорна. Отначало той е бил изпол- 
зуван само като ловджийска и военна | 
сигнална тръба. Постепенно ловджий- 
ският рог се > усъвършенствува в 
оркестрова корна -- натурална валд- 
хорна, и през ХУП в. и началото " 
на ХУШ в. измества от музикалната 
практика старите дървгни корнети | 
(ит. Согпейо). Дървеният корнет, по- 
добно на ловджийския рог, сее сре- ц 
: щал в най-различна форма -- прав, ! 
крив, гик и се е Нари И, още цинк (нем. Фи). От кривия корнет 
(цинк) в края на ХУ1 в. е произлязъл змиевидният серпант (нем. " 
Хегреп!). | и 

Като оркестров инструмент, ловджийският рог е бил използуван Щ 
за първи път в 1664 г. от Люли в оп. „Принцесата от Елида“ („Ргш- щ 
сезве ДЕНЯ“), а по-късно И. Фукс си служи с два ловджийски | 
рога. 1 
До първата половина на ХХ в. са се употребявали натурални | 
валдхорни и тромпети, на които в зависимост от основния строй е, 1 


| ррна (корна) 


обертоновете. Затова тоналността на дадена творба е определяла и. 
строя на валдхорната - А, Ев ит. н. Натуралните владкорни са се 


Т 


в! 


изработвали в строеве, съответствуващи на тоновете (степените) на 
пълната хроматична гама. Всички строеве натурални валдхорни, както 
по-късно и хроматичните, са  нискотранспониращи инструменти. Ня- 


кои от тези строеве не е известно да са били употребявани в орке- 
стъра (С айо, 4з и А баззо): 


нисък С 
| | строй 
(С Баззо) 


+ 
звучи: « су Те: 6 


За натурални владхорни е написана музиката на великите поли- 
фоници Бах и Хендел, на класиците Хайдн, Моцарт и Бетховен. Даже 
след изнамирането на вентилната система компезиторите от ХХ в. 
дълго време са писали все още за натурални валдхорни. 

С изобретяването на Ги П вентил (машина) в 1813 г., а по- късно, 
в 1830 г. и на Ш вентил, натуралните валдхорни биват снабдени с 
удобна вентилна система, която ги превръща в хроматични валд- 
хорни (рус. Хроматическая волторна, ит. Сото а тассита, фр. Сот 4 ризопя, 
нем. Ует ог, англ. Иаше-Нот). С въвеждането на хроматичните валд- 
хорни в оперно-симфоничния оркестър и тяхното усъвършенствуване 
се извършва най-големият напредък в модерната оркестрова техника. 
Така от втората половина на Х|Х в. натуралните валдхорни биват по- 
степенно изместени от хроматичните. Халеви и Майербер са едни от 
първите композитори, който внедряват хроматичната валдхорна в 
оркестъра. Берлиоз не употребява хроматична валдхорна в творче- 
ството си. Даже Вагнер използува известно време натурални валд- 
хорни наред с хроматични. Отначало са се употребявали хроматични 
валдхорни в най-различни строеве, подобно на натуралните валд- 
хорни, нд след това в оперно- симфоничния оркестър се установява 
само хроматична валдхорна в / строй, която има най-мек и благо- 
роден тон. 

Съвременната валдхорна представлява тясна медна тръба, завита 
в кръг, която в средата е цилиндрична, след това конусовиднво се 
разширява и накрая завършва с голямо разширение -- чаша. За раз- 
лика ет другите хроматични медни духови инструменти при нея вен- 
тилите (пистоните) се натискат с пръстите на лявата ръка. 
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гато нотирането е на басов ключ, то е една октава по-ниско от това 
на виолинов ключ: 1 


- ада ат та тва пт итн стр таси толко и татък 

стенен С ----- те # ----- + ++ Ерата ат она тото кат. реа а те те -< 1 -- 
Вт пана Еонбрието е пат ар тава Бонин -егистаремет нат ре 3: 
Драстотет ри от тт ЗЕ оста ре масата пет садела с За деца са цара Ре 3. ръка 


Шатев та Е 
--------ттрЕ- - 
-а------- 


при „форте“ и с постепенно мелодично движение. 


Нотирането при валдхорната става на ВИОЛИНОВ И басов ключ. Ко- 
К 
ш 


159 
) пише се: звучи: 


(ш Е 


Тоновият обем на хроматичната валдхорна в А строй с Дайте 
тила е от си на контра до фа на втора октава (реална звучност. 


151 пише се: 


„ Най-ниските тонове от си на контра до фа на голяма октава са, 
трудно изпълними и трябва да се употребяват повече като Дата 
с малко движение. Трудно се извличат и тоновете от 00 до фа НД 
втора октава. Те звучат напрегнато, затова трябва да се използув 4 

При двойната валдхорна (нем. Поррешогп) Сетер Ве 
тил -- квартов вентил, който престроява  валдхорна фа Вис 
В строй, изпълнението на високите тонове се улеснява, оез да Ст 
разширява тоновият обем нагоре. Този вентил прави ВОД О И 
вличането на редица ниски тонове от контраоктава реди р 
., Ев, Е, Е, (реална звучност). От тях с Вр пр Ар и реа Ру") 
менталистът може да си служи напълно свободно: 4 


152 Резапе Г. Малер--Симф. Ж 5, | ч. 


6 Сг т Еа 3 : ( 
га ИН и 


1 7 гесгрпапао 


153 Дм ПЦ остакович 
22 


АПерго поп 4горро 4-- 100--108 М симф., !М ч. 
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| 


В последно време се изработват още по-усъвършенствувани 
валдхорни с четвърти и пети вентил, който при комбинирано дей- 
ствие повишават валдхорната от Е във висок А строй. При двойната 
валдкорна с четвърти вентил или с четвърти и пети вентил- нотира- 
нето става също както при обикновената валдхорна в Е строй, . 

Характерна особеност при нотирането на валдхорната е, че в на- 
чалото на петолинието липсва указание за съответната тоналност и 
хроматичните (ключовите) знаци се пишат пред самите ноти. Тази тра- 
диция е останала още от времето, когато изпълнителите са свирели 
само на натурални валдхорни. 

Валдкорните са тембровата връзка между медната и дървената 
духова група, ето защо в партитурата те се пишат над тромпетите, 
въпреки че са по-ниски по тонов обем (теситура) от тях, за да бъ- 


дат непосредствено под дървената духова група. В някои партитури 


от ХУШ в. те са поставени над фаготите. Даже Р. Вагнер понякога 


ги пише над фаготите. 


Тоновете на валдхорната в ниския регистър са малко глухи, но 


след това нагоре постепенно стават все по-светли и пълни, като пре- 
делно високите тонове са доста напрегнати. Тембърът на валдхорната 
е богат на допълнителни нюанси, които увеличават нейните изразни 


възможности. 
Динамическата амплитуда при валдхорната,а така също и при дру- 
гите медни духови инструменти, е доста голяма, разнообразна и гъв- 


кава. Особено характерни са динамическите нюанси: 


/ е 


СОРИАЩЯ иъзксоисн НЕ АВ ЕН и--- 
тр 


При случаите когато диригентът иска да постигне голяма сила и 
блясък в звучността, може да накара валдхорнистите да свирят с. 
вдигнати корпуси нагоре, което се означава по следния начин: ит. 
сатрапа ш апа, фр. рауШопз еп Ран, нем. БспаШпсшег ш Фе Нбпе. 
Този ефект е бил употребен за първи път от Х. Берлиоз. я 

" В стремежа си да извлече максимална сила от духовите инстру- 
менти Г. Малер в някои моменти от Симфония Хо 4 и 5 си служи 
със същия ефект при тромпети, тромбони, обои, кларинети, даже. и 
флейти. ; ; 


154 ЗиИгли/зсн Беуиери 


Г. Малер -- Симф. Хе 5, П фе 
ед. | 


зА ет 


„БАспа!пистег ащ! 


Като средство за получаване на нови темброви и динамически 
нюанси се използува валдхорна, запушена с ръка, и валдхорна със 


ч 
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пя---< 


за 


сие 


дот Езънететн ана Ва рстто е та з-проврве Плзфдорлеаточареттии А асанаца- налее ецоретван содсетанрт ааа са ат 
< 


Ш 
Щ Е 
Це 
На 


Ди 


з-------<-+<-- --- 2 шеЕ- с: 
на аа ооже Рота Зее гадежитета 


сурдина. При запушена валдхорна се получава звучност с половин тон 


по-висока от тази, която се получава при отпушена валдхорна. Гогава, 
за да се постигне желаната звучност, налага се Валдхорнистът да 
транспонира “с половин тон по-ниско от написаната нота. Тоновете 
на запушената валдхорна се отбелязват с кръстче над нотите, а за 
указание, че трябва да се премине към обикновен начин на свирене, 
се пише нуличка над първата нота, от която той започва: 


1 


2155 Ае? атте. ОМ. Ра 
+ 


Тоновете на валдхорната със сурдина звучат по-металически и 


по-твърдо от тоновете на запушевата валдхорна. В партитурата валд- 


хорна със сурдина се отбелязва със същите термини, както при 
лъковата струнна група (виж прим. 156). Употребата на валдхорна 


със сурдина се среща още при Глук в оп. „Алчеста“, Меюлв оп. 


„Мелидор и Фросина“, Бетховен -- четвърта част на Симфония Жб. 
На валдхорната, но не колкото на тромпета, са удобни за изпъл- 
нение двойният език, тройният език и НаЦеггипее: | 


| 


#56 


С! т Е НАИ 
Уапайоп НП (Клесетвсву у-< 116 ; Р. Щраус -- симф. посма Дон Кихот И 

сойп зог, З-- 

(РОЯЛ НАРОДАРАВ ОМОЦИИ зъл. Г. < каво 

сн фр роререт ав 

зен, 
ГИ Соаитита „Зметалк АИРРЛ А 
аатадинЕя аЕВИЩУСВИЖВАЩИР Юта 


В последно време на валдхорните, както и на тромпетите, все по- 


вече се поверява раздвижен хармоничен фон с тремоло легато. При 


валдхорната се използуват трилери чрез устните там, където обер- “ 


тоновете се сгъстяват. Трилерите, получени с вентили, не звучат осо- 
бено добре. При тях не може да се развие много голяма бързина: 


4 


Ди 


157 | В ИДА чу | | 
“1 Соп того 1, -- 84) Да” нски, Фад луетруник 
- шитт: г. 3 АНИ в 


В партитурите на съвременните композитори се среща и своеоб- 
разният ефект глисандо, който се постига с плъзгане на устните во 
реда на натуралните тонове. Глисандото при валдхорната е най-харак- 
терно при динамика „форте“ в бързо движение с посока нагоре: 
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АПерго -- 176 Дм. Шостакович -- Х симф., П ч. 
РТА ойХУ. 6 > и 
уа С рдретареи 
| МИ” «4 сТОДВДИ” -"вУнудРА? 4 
4 Ст Е па ЕР равире 


сгезс. 6 А 


В партитурата на оперния и симфоничния оркестър валдхорните 
които са обикновено четири на брой (при Пр а състави може д1 
6 до 8, даже и повече), се разделят условно на: високи -- Ти Ши. 
ниски -- Пи ГУ. Първа и втора валдхорна се пишат на едно пето- 
линие, а трета и четвърта -- на друго: 


4 (;; т 
ча 


Това разменяне между втора и трета валдхорна се прави за е- 
голяма яснота при писането и четенето на партитурата. 


Всички медни духови инструменти са равни по сила при дима- 
мика „пиано“: 


| | | тромиет 
( |. ке 
1 тромбон 


При динамика „форте“ една валдхорна е два пъти но-слаба от 
всеки от останалите медни духови инструменти: една туба -- | тром- 
бон-1 тромпет--2 валдхорни: | 


6  Ииструментознание | | 8! 


И, 
Ми 


1 Тромпет 


1 тромпет 4 


Дакс ( (рус. Труба, ит. Тготба, фр. Тготрейе, нем. Тготрейе, англ. Тгитрей) 
; корни Д паздий : | (и | 
и 1 тромбов ( Тромпетът в най-примитивен вид е бил познат още на древния 


в 


в: 

Възможностите за използуване на е пури иараща 
инструмент са изключително големи. С многоооразния С аоданеи ии 
еднакво може да изпълнява както хармоническа, така и м ме. 
родя: | 1 


свят. Египтяните около 1300 г. пр. н. е. са имали разни видове от 
този инструмент, които се различавали по форма и звучност. Гръц- 
ките войски през времето на Троянската война, около 1200 г”пр.н.е., 
а по-късно при Александър Велики и завоевателните И 
походи срещу древния Рим, са си служели с него. Тром- 
петът е бил незаменим инструмент и при различни тър- 
жества. Германците и другите европейски народи се 
запознали с него чрез римляните. През Средновековието 
тромпетите са били използувани в рицарските тур- 
нири. За предшественици на съвременния тромпет се 
смятат римската туба и средновековната бучина (Биссша). 

В музикалната практика дълго време до изнамирането 
на вентилната система тромпетите, както и валдхорните, 
са били натурални инструменти в най-различни ниски и 
високи строеве. (виж пр. 166.) | | 

За първи път тромпетът е бил използуван от Монте-. 
верди през ХУП в. в оп „Орфей“ (1607 г.) В твор- 
чеството на предкласиците Скарлати, Пърсел, Рамо и 
особено на Бах и Хендел тромпетът, а също така и 
обоят, са били третирани наравно със струнните инструмен- 


м. П. Мусоргски -- М. Равел -- 
Картини от една изложба -- Бидло 


162 бегтрге тодега!о резатие 


166 | ниско транспониращи| 
) аише се строеве ЗОДИИ оли И дидроно е 
га | то ши: 


| : Е--3 ----- 

г н ЕД Ааапвудинар а в; Мар УИ веча, 

га : | | | 
| а г 

---4- с ; | 


А "а. авданце  -- 198 | „А. Бетховен -- Ш симф., ГМ ч. 4 и 
1 . | | 
ти. Това се обяснява с употребата им в полифоничното излагане на 
музикалната мисъл, където всички гласове и партии са гравно- 
стойни. От всички употребявани тогава духови инструменти тромпе- 
тът и обоят са имали най-ярък и изявен тембър, подходящ да се 
срещупостави по сила на плътните струнни партии. По това време 
в оркестъра най-често са се употребявали два тромпета в /) строй. 
Единият, за изпълнението на по-високите партии, се е наричал сапто, 
а този, който с бил предназначен за по-ниските партии -- готшБа 
рипара!е. И: двата инструмента са били еднакво големи, само мунд- 
щукът на първия е бил по-малък и плитък, а на втория -- по-голям и 
дълбок. След този период на голям разцвет, през времето на класи- 
цизма настъпва известен упадък, когато тромпетите са били изпол- 
зувани главно за хармоничен пълнеж, сигнални мотиви и ритмични и 
динамични акценти. : | | 


83 
82 


В началото на ХХ в. с изнамирането на вентилната система 
усъвършенствуваните хроматични тромпети Заедно с хроматич ните 
валдхорни постепенно изместват натуралните тромпети и валдх орни 


вите композитори, които употребяват хроматични тромпети в оркест ъра. 
Най-напред хроматичните тромпети са били в различни строеве. От 


докато" най-накрая се налага В строй. В последно време се употре бява 


звучност. “ Щ 
, ии ДИ 

„ Отначало тромпетът представлявал права конусовидно разширяваща. 
се тръба, после през ХУ в. имал извита форма като буквата 5, до- 


като елипса форма, завършваща накрая с разширение. Хроматичният. 


с дясната ръка. / | 

За тромпет се нотира на виолинов ключ. Тоновият обем на тром- 
пета в А, Ви С строй е от фа Ошез на малка до до (жи) на трета 
октава. Реалната звучност е в зависимост от строя: при А строй -- 
малка терца по-ниско, при В строй -- голяма секунда по-ниско, а с 
строй е нетранспониращ. Най-високите тонове могат да се изсвирят 


Н 


--. 


РНиШ ви ще а Х: Янош 
168 АПслгейо 1 -- 120 Е Кодай -- сюита Хари Я! 


е малко убита -- докато при „форте“, особено във високия регистър, 


Щ 


84. | | : 


отопернияи симфоничния оркестър. Берлиози Майербер са едниот пър- 
а: 
втората половина на ХХ в. постепенно се установяват Ви А строй, 


и С строй заради по-подчертаната му ярко-блестяща тромпетова 


. ; и 
като в началото на ХУ! в. получил съвременната си един път завита. 


тромпет е снабден с три вентила като валдхорната, на които се свири. 


само при „фортисимо“ и звучат с много голямо напрежение | 


тя е ослепително блестяща и е способна да прониже и най-плътния 
и силен оркестър. : | 

При употреба на сурдина тонът се смекчава значително, като при 
„форте“ получава известна пресиленост и гротескност. В последно 
време при тромпетите се използуват особени металически сурдини с 
форма на пресечен конус или на два пресечени конуса, вмъкнати 
един в друг. Последните се наричат двойни сурдици и изменят тембъра 
на тромпета до неузнаваемост, като го правят много рязък и под- 
чертано носов. | | Ки 

Съвременният тромпет е много подвижен инструмент. За него са осо- 
бено карактерни двойният език, тройният език и Найеггипое. На ни- 
кой друг меден духов инструмент освен на тромпета те не могат да 
бъдат изпълнени с такава релефна отчетливост на ритмичния профил: 


179 Ри товко М (1 Мусорсски - М. Равел - 
соп 5огд Картини от една изложба 
о 13 Па феРчер обр И УИИ 
: 1 и Атон Вт БАР РР 
| ш С 164 стена ри ва----- 
“ ----а7?7 тт - “ 
зе м В и 


р Щраус. 
(71 . заек я Ср 
симф, поема (он Кихот 


Уагайоп П (Кгерегвси) Д-- 116 


СОП ЗОРА. са» с 
ААП ЛАСИК, АВАРИИ ПАДА РОВА |: ВЕ ДИРИ СУ ПИ А У У ИЧАРВ 
| Дичев, Е- ми Вид» Омид „Зубти 
рес 
То" соп хога. ХЮ с 
е. 
ПЕИДИ зе. : ЗТРВОФИВЪНН.  зоуаииви 
4 Ае» 1 Над правили 
па та ДОН 4 З- БАКМОМАИНЯ 
» 


Вентилните трилери са много удобно изпълними при хроматичния: 
громпет. С голяма лекота се изпълняват и хроматични пасажи 


М. Равел -- бал. сюита Дафнис и Хлоя 


в 
4 Тим 
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по тест ат за 


ра тт-. ТВ е ра очиетт -атеиЕрРЦ 


На лудо С 3. 
тр. 


г 


ро чер ска 


е 


Малкият тромпет е високо транспониращ инструмент в Пи Е 


1 
ф 


В симфоничния и оперния оркестър се употребяват два, три или. 
четири тромпета, а по-рядко пет или даже шест. що 
Разновидности на тромпета са: малкият, алтовият, басовият н| 
Аида-тромпет (египетски тромпет). 4 
Малкият тромпет или Бахов тромпет (рус. Малая трубд, ит. Гготба 
ресоа фр. Реше Тготрейе, нем. Пете Тготрее, Васй-Тготреге, анг. дог Ев 
Тгитред е бил построен и предназначен отначало за изпълнение на 
високите партии на тромпета в произведенията на Бах и Хендел, 
написани първоначално за с!аг!то. ( | 
. Римски-Корсаков е употребил малкия тромпет в оп. „Млада“, а след" 
това са го използували и Г. Малер, Р. Щраус, В. дЕнди, М. Равел: 


( 


(в „Болеро“), И. Стравински (в балета „Петрушка“) и др. 4 


строй. Нотира се на виолинов ключ. Тоновият му обем е като този 1 
на обикновения тромпет, но реалната звучност е в зависимост от, 


строя -- голяма секунда или малка терца по-високо : | 
| | 
И е т 
ши, ТА 1 Одо с ДА ЕДИПЕ ПЪПДОАРЛЯ РЗДЗОТАВРА ОКТ ОАЕ ГАК 
с више се Дар : ома лолъа а 


ър ни 
ГА 


звучи 


в Ез 
г. 


Техническите възможности на малкия тромпет са като тези на 
обикновения, | 


Тешмро 41 Бойего, > 
-пойегайо азва! )-- 76 
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Не. Стравински - бал. Петрушка 


ри 


Алтовият тромпет (рус. Алотовая трубд, ит. Тготба сотгайа, фр. Тот- 
рейе Айо, нем. Ай-Тготрейе, англ. РД-Т гитре:, Айо-Тгитре!) е бил изработен по 
инициатива на: Римски-Корсаков, който го е използувал едвали не във 
всичките си опери: „Псковитянка“ , „Млада“, „Садко“, „Приказка за 
невидимия град Китеж“. С алтовия тромпет са си служили още Гяа- 
зунов в Симфония Жо 8, С. Прокофиев в някои свои произведения и 
Шостакович в Симфония Хо 1. | | 

Алтовият тромпет е ниско транспониращ инструмент в Е строй. 
Той се нотира на виолинов ключ. Тоновият му обем обхваща същия 
звукоред като този на обикновения тромпет само че реадната звуч- 
ност е чиста кварта по-ниско: | | 


478 + 
(а 
. пише се: Д( -|" 
сХ 


ИАки Дм. Шостакович - 
| Гето „++ 76 | симф., Шч, 


ТгошБЬа сопгайа тт Е 


Басовият тромпет (рус. Баеовая трубд4, ит. Гготва Базза, фр. Ткотреме 
Ваззе, нем. Вазз-Тготрейе, англ. Вазз-Тгитре) е най-добрият представител от. 
всички разновидности на тромпета. Той е бил употребен за първи 
път от Р. Вагнер в трилогията „Пръстенът на Нибелунга“ и се е 
срещал в ниските строеве Аз, /) и С. След Вагнер басовият тромпет 
е използуван от Р. Щраус в оп. „Електра“, от И. Стравински в. 
„Гайнството на пролетта“, от Глазунов в симфоничната картина 
„Море“, от Яначек в „Симфониета“ и от др. 

Съвременният басов тромпет е ниско транспониращ инструмент в 
С и В строй. Нотира се на виолинов ключ. Има същия тонов обем 
като на обикновения тромпет, но реалната звучност в зависимост от 
строя е една октава или голяма нона по-ниско. Басовият тромпет в 


Щи! 


Ез и О строй звучи съответно на голяма секста и малка сеп- 
тима по-ниско от написаната нота: / 
Е щ/ : : цеск 2 РАДИО АНРМЯВИАКА 1К ПРБИТВ ИУ два: 

аише се" (6: - 


звучи; 


От всички регистри на басовия тромпет ниският е най-хубав с 
характермите си плътни и звучни тонове. : 


МИ УН, та! раз (гор 


ЕТ) Базче. 
еп По-3 


| р 

Египетските тромпети или Аида-тромпети (рус. Египетские трубъ, 
ит. Теотве Ериапе, фр. Ттотрейез Еруриеппез, нем. АШа-Тротрегеп, англ. Ергр- 1 
Нап ог Аща-Ттитрек) са изработени по предложение на Верди и изпол- 
зувани на сцената за изпълнение на фанфарни партии в оп. „Аида 4 
(1871 г.), Те имат дълга, права, тясна тръба, завършваща накрая с | 
фуниеобразно разширение. Настроени са в Аз и 7 строй 
и се нотират на виолинов ключ. Снабдени са с един вен- 
тил, който може да понижи строя им на един тон. По 


Корнет 


(рус. Корнет-а-пистон, ит. Согпейо, фр. Согпе!-4-Ризгон, 


| 
| 
нем. Когле!, англ. Согпей) и 
и 


Ц 
1 


: Щ 
„Съвременният корнет няма нищо общо със старите” 


“ Корнет 


гр уши чашкообразен мундщук като при медните. К ЗА 
.  Корнетът е меден духов инструмент, който произхожда от старин- | 
ния пощенски рог. По форма прилича на тромпета само че не е тол-. 

| | И 
; щ » 1: | и: 
34 : ш 


В) 


кова удължен. В началото на ХХ в. е бил снабден с три пистона 
(нли вентила) и така добива днешния си усъвършенствуван вид. За 
първи път е бил използуван от Майербер в оп. „Хугеноти“ (1836 г.), 
след което много от френските композитори, като Берлиоз, Гуно, | 
Бизе и др., са писали за него и даже са го предпочитали пред тром- 
пета. За известно време към средата на ХХ в. корнетът изместил 
тромпета в оркестъра и заел господствуващо място. | 
„ Най-употребяваният строй при корнета е В, а донякъде и Д. 
Те са идентични на тези при тромпета. 

Нотирането за корнет става на виолинов ключ. Тоновият му обем 
е като този на тромпета като реалната звучност зависи от строя. 

Разликата между тромпета и корнета е следната: тромпетът има 
по-тясна тръба и по-малък наустник (мундщук), поради което не- 
говият тон е по-малък и остър, докато корнетът има малко по-широка 
тръба и по-голям наустник, ето защо тоновете му са по-напевни 
меки и не толкова блестящи. Па : 

Корнетът има същите технически възможности като тромпета: 


190 АЦевго 4ес!5о (Тетро 41 тагс1а) 7 -- 104 


)ь г а?22 Миот м А 


Ж. Бизе -- Арлезианката, П бал. оюита, Фарандола 


Тромбон 


(рус. Тро ибон, ит. Тготбопе, фр. Тготбопе, нем. Розаипе, англ. Тготвопе) 


Като най-далечни предшественици на тромбона се смятат голе- 
мите прави тръби, които древните римпчяни са употребявали през време 
на война. Съвременната си форма и техническо устройство тром- 
бонът, като цугтромбон, е получил в началото на ХУ! в. и от то- 
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за Е ада 


 --- - ден 
Защити г срнетеен т >-- 
зе -ж--- -< 
Елата 


таа ято ет --- Брс-то ложи. -Естетлрснрае ---- -- я 3 -<--- + 
-- Даде 


1 -.-<< 
сте ет 
2 ---- 2 

-- 


- ат - е Бра -< 
----<+- --<- --12--#на---4+-- Е 
таа за Е Б-я. астра зло 


Е << 


- тирал и Хендел. След това тромбоните са били употребявани в. 
оперното творчество на Глук и Моцарт и в ораториите на Хайдн. 
Така те стават постоянна съставна част от оперния оркестър. Бетхо- 
вен ги употребява за първи път ив симфонията -- Симфония М 5--3 
тромбона, | | 
тромбоните се затвърдяват окончателно и в симфоничния оркестър. 
В съвременния оперно-симфоничен оркестър най-често се упо- 
требяват 3 цугтромбона (2 тенортромбона и | бастромбон), а по-. 
рядко се среща квартет от 4 " тромбона. И 


хорна и тромпета. 
основна неподвижна тръба, която в единия край завършва с разши- 
рение, а на другия -- с мундщук. Втората част - подвижна, тръба 
(цуг), извита във формата на буквата ИЦ, е вмъкната в оеновната 
тръба и може да се движи свободно с дясната ръка напред и назад. 

1 М 


90 


Тромбон 


Тромбонът има форма на силно сплесната буква 5. Вентилният 
тромбон е снабден с три вентила (пистона) като хроматичната валд- 
Цугтромбонът се състои главно от две части -4 


" тромбон. След това алтовият тромбон отпа- 


Ю 69, 9- Зи „Гържествена меса“ -- 3. По този начин. 


гава до днес тя се е запазила почти бев 
съществени промени. Цугтромбонът е пър- 
вият хроматичен меден духов инструмент. | 
Отначало, подобно на другите инструменти, | 
той е имал най-различна големина и дълго | 
време е образувал цяло семейство От с0- 
пранов, алтов, теноров, басови контрабасов 
тромбон. Те са се употребявали в черков- , 
ната музика за удвояване на хоровите пар- 1 
тии (гласове) или напълно самостоятелно. " 
През втората половина на ХУШ в. и почти 
през целия ХХ в. в музикалната прак- 
тика се установяват алтов, теноров и басов. 


М 


да. Освен цугтромбонът през ХХ в. с из- 
намирането на вентилната система бил по- 
строен и тромбон с вентили (пистони). Тром- 
бонът с вентили е технически по-нодвижен 
инструмейт от цугтромбона. Въпреки това | 
в оперно-симфоничния оркестър не е наме- | 
рил трайно приложение, тъй като пугтром- 1 
бонът го превъзхожда по сила, пълнота и р 
благородство на звучността. | С 

Цугтромбонът е бил използуван за пър- 
ви път от Монтеверди в оп. „Орфей“ в. 
1607 г. В партитурите на Бах тромбоните 
не са били никога нотирани. Въпреки това. 
той гие употребявал като съпровод на мо- | 
тетоподобните хорове, а също и за удвоение 
на вокалните гласове (същата реална звуч- 
ност) във вид на дискант (сопран), алт, тенор 4 
и бастромбон. По същия начин ги е тре- 


Ф 


| 
ш, 


6 


Лявата ръка придържа инструмента. Положението на подвижната 
тръба (цуг) спрямо неподвижната част - се нарича позиция. Цуг- 
тромбонът има 7 позиции, всяка една от които удължава тръбата на 
инструмента и понижава строя му с половин тон. рани : 

За тенортромбон (рус. Геноровъй тромбон, ит. Гготвопе гепоге, фр. Тгот- 
Ропе #6пог, нем. Тепог-Розаипе, англ. Тепог-Тготбопе) СЕ нотира на теноров 
и алтов ключ за високите тонове, и на басов -- за ниските. То- 
новият му обем е от ми на голяма до до на втора октава, като е 
възможно и до фа на втора: “ 


педални тонове 


Най-високите тонове от до до фа на втора октава са мвого 
напрегнати, а от педалните тонове са изпълними само тези на 1, П 
Ши ТУ позиция. Тези тонове могаг да бъдат изпълнени само като 
продължителни тонови трайности и с големи паузи помежду, защото 
изискват много въздух, което води до умора: 


- 


Ода й Бойего, тодегато. азза! »-- 10 Па Сара парче 
Ви а | 


184 чу | 
В а ка 


в > 
, <- 


гу #. мне ДТ ВАДА ЗААШИААОЕГАШН, 
13 Тр 
-- -- Ь ->- - | 
) : -Ф-. . 7 | ) ь -- 

| Е < ВЕ: кк « 
НАЧА дивия 9 АВТО ЗОНИ ХР ОАВОВО НОИ НОЕВВНТА ОМА НЕЧИИ ЗНФИЯ ПАНО ЗЛОИАВИВ ЪРИР РОВ ПАЛИ САС ЗАО ОЛИО ЯВОР те тте ра! да 
ИА Баия | Бемимедаюии > Наммтеолтя << Ниючилоиий пие 7 мвав пизовиши аарозииваи ода: жи в Ша 
СЯР. девдадидес тарани РТА ЧеЕА И ЗАЖИТТСКЕРАНАРВРАИСОЗАЗР) УДИ 27 НАСКЛНЛАНЕККОСИНЕРЕНКОЗАКТАНЗСИВИИЛИ ЧУВАЛИ ИСА ССИ та зае паиаитя. ЯТ ЗАИИИНИЯЯ  ЗВЕР ЛВ - 


Теноровият тромбон е в В строй, защото при затворено положение 
на инструмента (| пезиция) се получава тонът си р на голяма ок- 
тава. Въпреки това той е нетранспониращ инструмент като всички 
. тромбони изобщо, защото реалната звучност отговаря На нашнса- 
ната нота. щ.. | 

 Нотирането при бастромбона (рус. Басовюй тромдон, ит. ГготБопе фаззо, 
фр. Тготропе раззе, нем. Вазз-Розаипе, англ. Вазз-Гготропе) става ва Озеов 
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ключ. Тоновият му обем е от си на, контра до сол на първа ок- 


тава. При него са изпълними педалните тонове само на първите три 


позиции -- #, Е, 45. 


Бастромбонът е в Е строй, тъй като при затворено положение на “ 
инструмента (1 позиция) се получава тонът фа от голяма октава. Той | 


е нетранспониращ инструмент. 


Басовият тромбон е малко по-голям от тенортромбона. Ето защо | 
технически той е по-малко подвижен от него, но за сметка на това - 


тоновете му са по-плътни и по-силни. 


А. Сакс прибавил на тенортромбона специален квартов вентил 
(клапа), чрез който се удължава дължината на тръбата. Тромбонът с 
квартов вентил е комбинация между теноров и басов тромбон и се 


нарича тенорбастромбон. 


Квартовият вентил се употребява за увеличаване на тоновия обем 


на тенортромбона надолу. Когато квартовият вентил е включен към 


основната тръба, удължава се дължината на тромбона и се увели- и. 
чава вибриращият стълб от въздух, следователно и позициите стават | 
на по-големи разстояния. Подвижната тръба вместо да се раздели 


на обикновените седем позиции се разделя само на шест. Тонът си ( 


от контраоктава, който следва да се вземе на УП позиция, е неиз- | 


шълвим: | с 


| 


а 

ра 

х 

о 
и |-34| -- 
3 5 5 | 
е |: тонове; ш. 
2 педални 4 


Е зецо 500 
| педални тонове 
„де. квартона клапа 


Освен че разширява тоновия обем на тенортромбона надолу, квар 
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| | 
На генорбастромбона могат да бъдат изсвирени следните тонове | 


педални тонове ми ; и 
без квартова клапа 1 | ш 


1 
Щ 
Щ 


товият вентил увеличава и техническите му възможности. ( 


А 


Цугтромбонът има силен, пълен и плътен тон по цялото продъя- 
жение на тоновия си обем. | | 

На него легатото му се отдава по-трудно, отколкото на другите 
медни духови инструменти. Двойният и тройният език се срещат по- 
рядко. Найеггипре е един хубав ефект, с който си служат съвре- 
менните композитори: они 


, г Мапайоп И (Клеге“вси) Д-- 110 : грее 
па ; 1 Т ). Р. Щгра ус е сим. посма Лов Кихог 


а « 


соп зогд. 


Особено характерно за цугтромбона е глисандото. То е възможно 
в движение нагоре и надолу между тонове, които отстоят един от 
друг на интервал, не по-голям от тритонус (увеличена кварта или 
умалена квинта). На цугтромбона без квартов вентил могат да бъ- 
дат изсвирени всички глисанди с изключение на следните: 


Някои от тези глисанди могат да бъдат изпълнени с помощта на 
квартовия вентил: | СОЩИ 


1904 855. 


19 пуодегато Опери В. Стоянов-- Обреден танц Пай ц 
1. ей" |. 


соп з0гй. 


Со 
„ Тридерите при цугтромбона се изпълняват само с устните и ни- 4 
кога с помошта на цуга. Те са възможни само във високия регистър, 
и то в обем на интервал голяма секунда. ц | 3 
#2» Като средство за получаване на специален тембров ефект се упо- 1 
гребява сурдина. Тромбонът със сурдина звучи пресилено и доста но- 
сово (виж прим. 188 и 191). ) 
Тромбонът има доста богата динамическа амплитуда -- от меко 

к плътно „пианисимо“ до най-мощно „фортисимо“: | 


з 


г 1 сета 
Тр. о 8 4 ПА----- 
Ррр 
1 3 1 
е Тр. “> 


193 Апдан(е таез!050 »-- 90 
к: Те #3 А ; 


гр 


За него не трябва да се пишат бързи пасажи и скокове на ГО 


4 
леми интервали. | 1 
Чрез ПЦ Дбонияе в оперния и симфоничния ОРЕЛ Мое 
изрази както благородство и величие, така и спокойс | /- 
 иштелност. | : СИ | 
и Сопрановият (дискантов) тромбон (ит. Тлотбопе зори се е израббд 
вал в обема на съвременния тромпет в В строй. Нотирал ц: е 34 
„ сопранов ключ. След Бах той е бил окончателно забравен. Прат я 
са известни опити да бъде възстановен при изпълнението на про з 
пенията на Бах и Хендел. Да Ош 
И анят тромбон (ит. Тотбопе а10) ев Ез строй и тоновият му 
обем е на чиста кварта по-високо от този на тенортромбона. Веда. 
вият тромбон се нотира на алтов ключ. Той е по-подвижен от те: 


И 


4 
Ц) 
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норовия тромбон, но в замяна на това звучността му не е така силна 
и плътна. В оркестъра на класиците и романтиците алтовият тром- 
бон е бил най-високият глас от групата на тромбоните -- трио от 
алтов, теноров и басов тромбон. След това и алтовият тромбон, 
както сопрановият, излиза от употреба. | | 
“онтрабасовият тромбон (ит. Тготбопе сошгаваззо) е най-ниският 
представител от семейството на тромбоните. Той ев Е строй и 
тоновият му обем е на октава по-ниско от този на теноровия тром- 


бон. Нотира се на басов ключ в реалната му звучност, също като 
всички останали тромбони: аи п 


От всички тромбони той има най-силна звучност и най-малки тех- 
-нически възможности. Р. Вагнер в трилогията „Пръстенът на Нибе- 
лунга“ прави опит да възстанови контрабасовия тромбон в музикал- 
- ната практика. Обаче скоро след това той е бил > изоставен. 


195, дазезсиеви 


- Улафитфопе соп!гебаззе Р Вагнер -- оп. Рейнско злато 


: Туба 


(рус. Туда, ят. Тиба, фр. Тиба, нем. Тиба, Вазз-Тиба, Котавазз-Тиба, ангя. Тива) 


Пай-ниският меден духов инструмент е тубата. Смята се, че тя 
е произлязла от древно римската бучина (Бисста). Непосредствен пред- 
шественик на съвременната туба е старинният басов офиклейд, а 
преди него в музикалната практика се е употребявал серпант. Офи- 
клейдът е бил използуван за бас на медната духова група и се поя- 
вява в оперния оркестър около 1817 г. Той е употребен от Спонтини 
в оп. „Олимпия“, от Берлиоз във „Фантастична симфония“ и „Рек- 
вием“, от Майербер в оп. „Роберт-дяволът“ и „Хугеноти“, от Мен- 
делсон в увертюрата „Сън в лятна нощ“, от Глинка в оп, „Иван 
Сусанин“ и от някои други композитори от първата половина на 
ХХ в. След това с появяването - на тубата около 1848 г. офиклей- 
дът изчезва напълно от оперно-симфоничния оркестър. “ 
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М. П. Мусоргски - М. Равел-- 
( Картини от една изложба 4 
„#9; зетрге тодега(о резапте пат иа 5 1 
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Тубата е била изработена в 1835 г. в 
Берлин от майстора на музикални инстру-" 
менти И. Мориц по предложение на В. Ви-. 
прехт. Френският майстор А. Сакс спомогнал" 
много за нейното усъвършенствуване. От-! 
начало тубата е имала три вентила (пистона), 
както валдхорната и тромпета. След това! 
е бил прибавен четвърти вентил -- квартов 
вентил, който понижава строя направо на! 
чиста кварта. В 1880 г. тубата е била снаб- 
дена с пети вентил, а в 1892 г. ни с шести, 

Тубата има форма: на голям тромпет. 
През време на изпълнение инструмента- 
листът я държи пред себе си с разширени-! 
ето нагоре. | 

Тубата се среща в няколко вида: 
а) висока туба в В строй -- баритон или 
еуфониум; 6) басова туба в А или Е5 
строй -- бомбардон; в) контрабасова туба 
в В или С строй. 4 
- Днес контрабасовата туба, която се: 
употребява в съвременния оперно-симфо-| 
ничен оркестър, има 6 вентила и обхваща 
обемите както на басовата, така и на кон- 
| трабасовата туба. Тя е нетрансповиращ 
Туба “инструмент, като всички туби изобщо. Но- 
тира се на басов ключ. Тоновият й обем 


е от до на контра до фа на първа октава, ное възможно и до 00 
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Прокофиев 
ши симф., 1 ч. 


198 
Модега!о „-- 


Тонът на тубата е характерен с голямата си гъстота по продъл- 
жение на целия й тонов обем. Звучността при „форте“ има огромна 
мощ, но не е така ярка, като тази на тромбона, а при „пиано“ е 
силно наситена, кадифено мека. 

Въпреки че технически тубата е доста подвижен инструмент, все 
пак двойният език, тройният език, НаПеггипое, трилери, много бързи 
пасажи и др. са неподходящи за този инструмент. При съвремен- 
ните композитори понякога се среща глисандо и употреба на сур- 
дина: | | 


3. Кодай-- 
ЧА вюита Хари Янош 
9 Тетро 41 тагса Гиперге )-- 54 : 


ТЬ : 


| цо Мусоргски - Равел-- 
2Х) - уко Картипи от една изложба (Гном) АА 


Тубата служи преди всичко за изграждане на басовата партия в 
медната духова група при оперно-симфоничния оркестър, като кон- 
трабаса в групата на лъковите струнни инструменти и контрафагота 
в тази на дървените духови „инструменти. На нея могат да се по- 
веряват и самостоятелни мелодични линии: 


20) С. Прокофиев -- Ромео и Жулиета, П бал. сюита 


г Инструментознание « 97 


| Врар Да | | | 
г Ит Стравински -- бал. Цетрупика г пише се: « ; 
2 ии : , : сеч дески д<-- 4 ---1 
звена сие др. па риба А Ки РОТИ с синалине 
А ЗОО 2. 2 оо я а 23 ке и аИИТОИ" ФеШРЕД «ба ДВБВАВИАВАУЛВМ ААЦГУЧОАА 
ка ре те-зе  тат за кен Фа ---- | | 
33 Зак Сава гуртъхръза ааа -- зчаш Ва госта | тенорова в В“ | 
нес : и рореаин рио ----- та | - Дон : | 
Тива з0/0 Е ДИ СО ручеариса ДА ре ва----«4 -3 | 
га, оре за ->-> + - е >> # Ц аа | ---- | 
тъ Ре тата тр РР РРЕт Е | 
3 Садат Е. нозд пеанаистонаН В 1, ---- - мо тр: а бона В Ци 
| итипиеп4о --р8 Ши 2 Е реал ча маакени, ОДИ 
| ; ( ----6- 34 
| пра рима аа Ф/ 
| , къз 
( Понякога при големите оркестрови състави се използуват „две |: 
био и: ; 7 И | м игра | Ц 204 : 
туби (Берлиоз -> „Фантастична симфония“, Р. Щраус симфонична А аздне ии СР С ИКМИ РАЯ ОВ 


ноема Така каза „Заратустра“, Глазунов -- „Финска фантазия“, и др.). 
В духовите оркестри се използува хеликон (Нейкоп), който нее 
нищо друго освен туба със закръглена форма, пригодена за по- 
удобно носене при свирене в движенис. Хеликон с особена форма, 
при който разширението на тръбата е обърнато напред, се нарича | 
Сузафон (Боизарпоп) на името на изобретателя си Д. Суза. Сузафо- | 
нът се употребява в американските духови и джазови оркестри. | 
“Като разновидности на тубата се смятат Валдхорновите туби или | 


Вагнеровите туби (гус. Валторновие туби,ит. Тибе Шаспепапе, Тибе 1епоп! е 
ваззе, фр. Тиваз Шаепепелз, Тибаз Тепогв е Ваззез, нем. Шарпет-Тибеп, Жалот- 
Тибеп, Тепог-Тивеп ипа Вазз-Тибеп, англ. Тепог апй Вазз Тибаз). ще 
„"Валдхорновата туба е била изработена по предложение на Р. Ваг-. 
нер. Той си служи с квартет от валдхорнови туби в трилогията „Пръ- 
стенът на Нибелунга“. След Вагнер квартет от валдхорнови туби упо- 
требява и Брукнер в Симфония ХМ 7, Ви 9. Валдхорновата туба е 
използувана също и от Р. Щраус в оп, „Електра“ и симфоничната 
"поема „Дон Кихот“, от Яначек в „Симфониета“, от Холст в „Плане- 
тите“ и от др. МК и 
- “Валдхорновата туба има овална форма с конусовидно разширя- 
ваща се тръба, която завършва накрая с голямо разширение. Обик- 
новено тя има четири вентила, на които се свири с лявата ръка и 
фуниеобразвн мундщук като при валдхорната. Така че на валдхорно-, 
| вата туба може да свири всеки валдхорнист. “. ( с УД 
ДИ Вагнер си е служил с валдхорнови туби в Е, Ез и В строй и ги 
ОДИ е нотирал на виолинов и басов ключ по различен начин -- като валд- 
| | хорна в Р, Ез, В айо и В ба4ззо, | ЦИ. 
щ, „ Днес окончателно е установено, че валдхорновите туби са два 
вида: тенорова в В строй и басова в Е строй. Нотирането им става, 
1 на виолинов ключ и по-рядко на басов. Тоновият обем е от фа диез 
4 на голяма до сол на втора октава, като реалната звучност при В строй е 
. голяма секунда по-ниско, а при В строй -- чиста квинта ПО-НИСКО. | 
(Виж прим. 203). ДИ ОДИ | В. 
Валдхорновата туба има мек, напевен тон, който напомня едновре- 
менно валдхорна, тромбон, а даже и туба лии ае 
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(рус. Оргдн, ит. Ограпо, фр. Огрие, нем. Огре!, англ. Оггап) 


Произходът на органа се губи някъде в древността. Като негови 
родоначалници се считат старата многоцевна флейта, наричана Пан- 
флейта, и старокитайският шенг, който освен свирките е имал и въз- 
душна кухина. В най-поимитивен вид органът е съществувал още в 
2000 г. пр. н. е. По това време в Александрия е бил изобретен от 
старогръцкия математик Ктезибий тъй нареченият воден орган (хи- 
дравлически орган). При водния орган тоновете се произвеждали 
чрез вкарване в свирките на въздушна струя с мехове посредством 
водна сила. По-късно, през МУ в., се появява въздушният орган (пнев- 
матичен орган). Той представлява малко сандъче с изправени свирки, 
снабдени с примитивни клавиши отпред. Отстрани сандъчето има 
приспособена специална тръба за вкарване на въздух. Гака органът 
преминава дълъг път на развитие, когато през ХМ в. западната 
черква започвала да го изпслзува като музикален инструмент при 
религиовните обреди. Освен големи органи по това време били изра- 
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ботвани и малки органи за домашна употреба. Те се слагали ва маса 
и се наричали позитивни органи. Малките органи, приспособени за. 
носене, се наричали портативни органи (Кесга!). | 

С течение на времето, в тясна Зависимост от новите художе”, 
ствени изисквания на отделните стидови епохи в музиката, органът 
пее усъвършенствува все повече и повече. От ХУП в. той постепенно: 
се налага и като светски инструмент, за който бива написана богата 
солово-концертна музикална литература. В първата половина на. 
ХУШ в. Бах, Хендел и редица техни съвременници написват много-. 
бройни органнови произведения с голяма художествена стойност. 

Най-ранното използуване на органа в оркестъра е свързано с чер- 
ковните обреди и ораториалната музика. От 1831 г. той е бил употре- 
бяван понякога в оперния оркестър при сцени в черква (Херолдв 
оп. „Цампа“, Майербер в „Роберт-дяволът“, „Хугеноти“ и „Проро- 
кът", Халеви в „Дъщерята на кардинала“, Гуно във „Фауст“ и „Роз 
меои Жулиета“, Вагнер в „Риенци“, „Танхойзер“, „Леонгрин“ и 
„Нюрнбергските майстори певци“, Верди в „Трубадур“, „Силата на 
съдбата“ и „Отело“ --> за възпроизвеждане на морска буря, Пон- 
киели в „Джоконда“, Монюшко в „Халка“, Маснев „Манон“ и „Вер- 
тер“, Маскани з „Селска чест“, Пучини в „Госка“ и др.): 1 


и 
каж 


ин ; Гуна Зеайкаиня”, Д 
и | Ш. Гуво -- оп. Фауст 4, 


Ог руските композитори органът е употребен в оп. „Садко“ от 
Римски-Корсаков, в „Орлеанската дева“ от Чайковски, в балета 
„Ромео и Жулиета“ от Прокофиев и от др. | |. 

„ Лист вероятно за първи път включва органа и в симфоничния ор- 
кестър в симфоничната поема „Битките на хунифе“. След това Сен“ 
Санс в Симфония Хе 3 (До-минор) си служи с него свободно, трети: 
райки го действително като оркестров инструмент: у 


3 
----- 


! 


2 “Росо Даро Скади „ен Санс - Ш симф., Ечь ( 


< 


РИ 


Огвапо 


Ь 


В симфоничното си творчество с органа са си служили и Р. Щраус. 
в, симфоничната поема „Така каза Заратустра“, Чайковски в симфо- 
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ния „Манфред“, Скрябин в „Поема на екстаза“ и „Прометей“, Яна- 
чек в „Тарас Булба“, Глазунов в увертюра „Карнавад“, Шостако- 
вич в „Златни планини“, Баланчивадзе в Симфония Хо 1 идр. | 

Органът е клавишен духов инструмент с много сложна конструк- 
ция. Неговите главни части са: 1) Органнови тръби. 2) Мехове. 3) Си- 
стема за управляване. | ( - 

1. Органновите тръби са различни по големина, дължина, ширина, 
форма, устройство и направа, и издават тонове, различни по висо- 
чина и тембър. Те се правят от дърво (твърдо и меко) и метал 
(олово, цинк и мед) иса четиристенни или кръгли. Силата на тона за- 
виси от количествсто и степента на налягането на вкарания въздух, 
а височината - от дължината на тръбата. Тембровото нюансиране 
на тона зависи от ширината и типа на тръбата -- дали е лабиална 
(открита, полуоткрита или закрита) или лингвална, широко или 
тясномензурна, а също и от вида на материала, от това, дали 
тръбата е направена от дърво или метал. : 

2. Меховете са снабдени със специална система за разпределяне 
на сгъстения въздух -- въздухоналягаща (всмукваща) апаратура и 
въздухоразпределителни канали и камери. ср 

3. Системата за управляване представлява „изпълнителски пулт“ 
(„изпълнителски стол“ или „изпълнителска машина“). Той е снабден 
со, 3, 4, понякога 5 клавиатури (мануала), а при най-големите ор- 
гани се употребяват до 7 мануала. Те са разположени терасообразно, 
което позволява да се преминава от една клавиатура на друга без 
затруднение. Изпълнителският пулт е снабден още с два не- 
дала за краката и много сложно устроени регистри за промяна на 
тембъра и динамиката. 

Нотиранетр при органа става на две петолиния при виолинов и 
басов ключ, както при пианото. Понякога се нотира и на три пето- 
линия. Тоновият обем на съвременния голям орган превишава диапа- 
зона на всички инструменти в гелемия симфоничен оркестър взети 
заедно. Той е равен на 9 и половина хроматични октави от до на суб- 
контра до сол на пета октава: | | 


дата; 


„ Днешният напълно усъвършенствуван орган е най-големият и бо- 
гат на текнически и художествени възможности съвременен музика- 
лен инструмент. По грандиозната сила на звучността, по тембровото 
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група, на лъковата струнна група и другите струнни инструменти, | 
на ударната група, а също така и на човешкия глас, като соло. и 


- 


„В симфоничния и оперния оркестър той се среща много рядко, ь 


разнообразие и тонов обем той може да се сравни с всички" музи. 
кални инструменти на големия симфоничен оркестър, взети заедно. . 
На съвременния орган може да бъде изпълнено най-тихото „пиани- 
симо“ и най-мощното, разтърсващо „фортисимо“. Неговият тембър 
е. изключително богат и сложен, с много допълнителни оттенъци | 
които напомнят. отделните тембри на дървената и медната духова 


Щ 


в кор. | 

Хармониумът (рус. Фисгармония, ит. Агтотса; фр. Огеие Бери Нато-. 
пит, нем. Ри звагтотса, англ. Нагтопит) е клавишен духов инструмент, - 
подобен на органа. Той възниква в самото начало на ХХ в. Негови 
предшественици са портативния малък орган -- регал, и китайският | 4 
шенг, който прониква в Европа през ХУШ в. Обаче непосредствен | 
предшественик на хармониума е т. нар. „изразителен (експресивен). 
орган“ -- Огепше ехргез50. В 1840 г. хармониумът бива усъвършен- 
ствуван от парижкия майстор Александър Франсоа Баку и от ня- | 
кои други майстори. г) 

Днес хармониумът се среща в различни разновидности, от които. 
най-често срещаната обхваща тонов обем от до на голяма (00 на, 
контра) до до на гърми (до на пета) октава: | 


Всяка отделна разновидност звучи по различен начин. Някои а: 
помнят малък орган, други обикновена, малко рязка хармоника и др. 
За разлика от органа хармониумът няма тръби. Неговите металиче-. 
ски пластинки са прикрепени на специална рамка. Различното опре ; 
ване на тона зависи от формата на пластинките и от тяхното по-. 
ложение. Щи 


Хармониумът се използува много в малките (сахонцио оркестри, | 
то като заместител на органа, когато липсва такъв. Музикална ли- 


тература за хармониум са писали композиторите Сен-Санс, ПЦ. иа 
Дворжак, Р. Щраус, Сметана, Г. Малер и др. 
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Ш -- УДАРНИ ИНСТРУМЕНТИ. 


(ит. Хиитепи а регсиззгопе, а регсиззгопе, Байепа) 


Х МА « 
. Първобитната музика се е състояла в издаване на звуци, подобни 
на викане, а по-късно в монотонно пеене, придружено с ритмично 
пляскане на ръцете, които се смятат за пръв, най-примитивен уда- 
рен инструмент. Пляскането с ръце е накарало човека да потърси и 
други източници за издаване на звуци. Пръчката, назъбените дър- 
вета, а по-късно и примитивно направените арии са родоначал- 
ниците на ударните инструменти. 

Употребата на ударните инструменти започва още от най-дъл- 
бока древност и е била свързана с народни веселия и оплаквания, 
масови народни тържества, победи, шествия, религиозни обреди и др. 
Ударните инструменти се оформят най-късно като самостоятелна 
група в оперния и симфоничния оркестър, макар че исторически въз- 
никват по-рано от струнните и духовите инструменти. 

Тимпаните първи влизат в състава на оперния оркестър в края 
на ХУП в. След това към тях се прибавят и други ударни инстру- 
менти -- голям барабан, чинели, триъгълник, там-там, малък бара- 
бан, звънчета, камбани, челеста, ксилофон и др Така. от средата на 
ХХ в. постепенно се оформя ударната група на съвременния симфо- 
ничен и оперен оркестър. Тя продължава непрекъснато да се обога- 
тява с навлизането на нови инструменти в нейния състав. Днес 
ударните инструменти с определена височина на звука могат да уча- 
ствуват самостоятелно в изграждането на мелодията, хармонията и 
баса. Ударните инструменти с неопределена височина на звука мо- 
гат да подпомогнат изграждането на мелодията, хармонията и баса 
с очертаването на тяхната ритмична структура. Цялата ударна група-- 
с определена и неопределена височина на звука - може да бъде изпоя-. 
зувана при изграждането на характерни ритмически, дууамически и 
темброви ефекти. 

Произвеждането на звук (тон или шум) при ударните инстументи 
става чрез удар със специални палки (понякога може и направо върху 
инструмента с дланите или пръстите на ръцете) върза кожа, дърво, 
метал, стъкло, камък и други. 

Ударните инструменти са два вида: 
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Щ. | 
А. Ударни инструменти с определена. височина на звука - тим- 4 
пани, челеста, звънчета, камбани, пастирски звънци, ксилсфон, туба- 4 
фон, вибрафон, маримба, флексатон, гонг, антични чинели и др. ча 
Б. Ударни инструменти с неопределена височина на звука -- г0- “ 
лям барабан, малък барабан, цилиндричен (френски) барабан, прован- “ 
салски барабан, дайре, кастанети, триъгълник, чинели, там-там, дър- . 
вено барабанче, кречетало, камшик, маракаси, звънци, полумесец, “ 
„вятърна машина, машина за буря, наковалня, чук, клависи, ка- 
мъни и др. | < 
Ударните инструменти с определена височина на звука се нотират. р 
на петолиние, с ключ, който съответствува на техния диапазон (т0- 
нов обем) и регистър, или в реалната им звучност, или една октава, | 
по-ниско, докато ударните инструменти с неопределена височина на 
звука се, пишат на една линия и много рядко на петолиние. Ако при. 
тях понякога е употребен някакъв ключ, той показва само относИ- | 
телно пиеси на Прг рхени по височина. пп.» Ни 1 
Ц) 
А. УДАРНИ ИНСТРУМЕНТИ 
С ОПРЕДЕЛЕНА ВИСОЧИНА НА ЗВУКА 4 


Тимпани 


(рус. Латаври, ит. Птрат, фр. Типбайез, нем. Рашкеп, англ. Кейефгитез, Тутрап) 1 


Тимпаните са инструменти с много стар произход. Древните на- 
роди на Средиземноморския изток са си служили с примитивни тим- 
пани с най-различна форма и големина. От незапомнени времена тим- 
паните са били известни и на,сла- 

вянските народи. В Европа те про-. 
никват доста рано, още презгвре- 
мето на първите кръстоносни. 
походи. През Средновековието са” 
служили за ритмичен съпровод. 
при фанфарното свирене на тром- 
петите във музика предназна-. 
чена за военни цели. Но това са" 
били малки и плитки тимпани. 
Големите тимпани, близки по 
форма до > съвременните, про-. 
никват в Западна Европа през. 
Унгария във втората половина на 
ХМ в. Те са представлявали медни. 
. котли с големи размери. За първи. 
„ път тимпаните са били употребени. 
в оперния оркестър от френския 
композитор Люли в края на ХУП в. 
След това те стават постоянен. 
член на симфоничния и оперния! 
оркестър. | 


| 
1 


Е. 
|. 
2 


ра. 


схек: 


- 


Тимпани 
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пани“, а не единственото число 


» 


- Обикновено се използуват най-малко два тимпана, затова във 
всекидневния музикален език се употребява множественото число: „тим- 
„тимпан“. Това се отнася и за други 
ударни инструменти -- чинели, маракаси, кастанети, клависи, ка- 
мъни и др. 

Тимпанът представлява меден котел във формата на полукълбо, с 
различна големина на отвора, на който върху дървен или металиче- 


ски обръч е опъната кожа. Долу, в центъра на котела, има отвор, 


през който излиза включеният в него въздух, за да не се пречи на 

свободната вибрация на кожата. С помощта на специален механизъм 

и друг металически обръч кожата може да се обтяга и разпуска. 

Кодкото кожата е по-обтегната, толкова тонът е по-висок и обратно. 
Според механизма на престрояване тимпаните биват: 


1) Винтови тимпани. Степента на обтягането на кожата 


се променя посредством винтове (ключове) от 5 до 8 на брой. На 


тимпаните само с винтове трябва да се пишат повече и по-дълги 
паузи, понеже престрояването им става по-бавно. 

2) Тимпани с един общ винт (ключ). Престрояването 
става с един общ винт, което е доста удобно за тимпанистите, тъй 


като се пести време и кожата се обтяга равномерно. Ето защо те са. 


за предпочитане пред винтовите. 

3) Въртящи тимпани. Престрояват се чрез въртенето на це- 
лия котел. При тях удобството се състои в бързото им престроя- 
ване, но въпреки това напоследък се използуват по-малко, защото 
лесно се разстройват. | 

4) Педални тимпани. Този механизъм е най- удобен. и до- 
бър за бързо и точно престрояване. То стаза с натискане и отпу- 
скане на педал с крака на изпълнителя. При педалните тимпани 
доуточняването на височината на тоновете става с винт. 

Извличането на тон при. тимпаните става чрез удар с две палки 
върху кожата на инструмента. На тимпаните не се удря в средата 
нли пък много в края. Ударното поле започва 2 см. от края и до- 
стига 8 -- 12 см. навътре, в зависимост от големината на инструмента. 

Палките се състоят от дървена или тръстикова дръжка на единия 
край с глава - накрайник, която има най-различна големина. Накрай- 
ниците са филцови (гъбни), фланелени (кечени), кожени (гумени) и 
дървени, което дава различен тембров и динамически нюанс на тона, 
а така също и различна отчетливост на ритмичния релеф. С дървени 
накрайници се получава сух и остър тон с барабанен оттенък; коже- 
ните (гумени) накрайници дават също твърд тон, но не така сух и рязък 
като дървените; филцовите (гъбни) - меки, дълбоки тонове и хубаво 
„иианисимо“, а фланелените (кечени) -- тонове, малко П евки от тези 
на филцовите и с по-добра отчетливост. 

При употреба на палки с филцови накрайници се пише означението - -- 
тИ ЗспуапиизсиАсеш, а с дървени - ши Нохзсшаоеш. 


Раздичното оцветяване на тоновете също така зависи много от го- 


лемината на накрайниците и от тежестта на цялата палка: по-големите 
н тежки палки дават по-груби и силни тонове, а по-малките и леки -- 
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й. 
| |: 
по-меки и слаби. Най-леките палки се означават с термина Бароенев. 


Ф еропее. 
о Тимпаните са нетранспониращи инструм 


на басов ключ. и 
Тимпаните са: голям, среден, малък и пиколо- -тимпан. Тоновият им. 1 


обем зависи от големината на инструмента. Тоновият обем на големия 
тимпан е от ми (ми бемол) на голяма до до (ре) на малка октава, на 
средния -- от ла на голяма до ми на малка октава, на малкия --. 


от си бемол (ла) на голяма до фа (сол) на малка октава и на Вр | 
 тимпан -- от сол на малка до до, дажей до диез 140) бемол) на пъ- 


рва октава: | И 


енти. Нотирането им стави | 


210 
1) голям : СТ 2) средеи 


На големия тимпан могат да бъдат изсвирени тоновете ре, ре бемол, 
дажеи до от голяма октава. Ре от голяма октава се среща в Сиифопия 
Жо З на Г. Малер. 
| В най-ново време общият тонов обем на тимпаните е от ВС ебемол 

(90); на голяма до ре бемол на първа октава: К 


4 


пиколо 
гимпан 


толям тимпан 


2 


Това показва, че общата тенденция в развитието на симфоничния 
оркестър за обособяване на отделните групи и подгрупи със свой ви- 
соки, средни и ниски инструменти се отнася и за ударната група. | 
.  Тоновете на тимпаните в ниския регистър са дълбоки, тъмни, като 
най-ниските са доста неясни; в средния регистър те постепенно се 
изясняват, стават по-звучни и преминават във високия, светъл ред 
Гресеи като най-високите тонове са най-Оеайвучни и краткотрайни. 

Според конкретните изисквания на музикалното произведение, ком ( 
позиторите си служат с различен Орой тимпани. През времето на 4 
класицизма се употребявали два тимпана, настроени на чиста кварта 
или квинта, на тоника и доминанта в главната гоналност на произн“ 
дението. В някои ог творбите на Бах, Хайдн и Моцарт партийте за 
тимпани са писани като до на малка и с0л на голяма октава с до- 
пълнителни указания в началото на произведението или на всяка от- 
делна част за действителния им строй: СД 


4): | 
Тур. (А | 


Е ЕЕ 
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След това от - времето на Бетховен те се пишат само в реалното 
им звучене. Бетховен третира тимпаните по нов, по- -свободен начин. 


Той пръв нарушава традиционното класическо настрояване на тоника 


и доминанта, като в Симфония Хо Ви 9 ги настроява в чиста октава 
на фа от голяма и фа от малка октава. Също така разширява тяхната 


динамическа амплитуда, като все повече ги употребява освен при. 


динамика „форте“ и при динамика „пиано“. Бетховен прави много 
важна крачка напред за художественото развитие и техническо усъвър- 
шенствуване не само на този инструмент, а и на цялата ударна 
група, за развитието на оркестрацията въобще, като възлага на тимпа- 
ните самостоятелно изграждане на съществен тематичен материал 
(Симфония Ж 4 -- Пчаст, Хо о -- Шчаст, Ж 8-- А част, Ф9-- П 


част и др.). ; 


Л. Бетховен-- Г сиюф., Шоч 


4 Г а | 
Мойо ущасе у -< 116, “ 
- , -> -> - 


На Бетховен се дължи и заслугата, че той пръв употребява два 
тимпана в едновременно звучене на интервал чиста квинта аа 
ни Хо 9- Ш ч.): | | 


О данрио тойо е самавйе ) - 60 арии са крои Срищи ш Д 
И реа 


Тиир. 
п-в ррзетрге 


| ш 
Стремежът за самостеятелна употреба на тимпаните при мзгражда- 


нето на хармонията бива развит от Берлиоз чрез употребата на 4 тнм- 


пана в акордова звучност: 


Х. Берлио ., 
210 ИА пие по Фан аа симфония, Що ч 
# 


. Рацке 
т В- 


за 


“В Тира шишп на „Реквием“ той употребява 16 тимпана. С употре- 
бата на повече от 2 тимпана или на педални тимпани могат да бъдат 
изпълнени цели мелодични построения : 


1 


„Айедго Дм. Шостакович -- Х! симф., 1 ч. 


р щ раус 4 


Типр 


Престрояването при тимпаните се отбелязва с термина шша ш, 
като се посочи от кой в кой тон се прави промяната: 


> 


4 пиша ш с 


Продължителното звучене при тимпаните се прекъсва, като се 
коставят пръстите или част от дланта на ръката върху кожата. Това 
се налага при извличането на по-кратки тонови трайности. | 


а 


( 
у 
я 


Когато някои от тоновете при тимпаните трябва да се изпълняват 
е двете палки едновременно, това се отбелязва по следния начин върху. 


нартитурата: : 4 


Резап2 Г. Малер -- | симф,, ПЕЕ ч. 
» «- “ 


-» -» > -> 
| Ен ? шеа-- | 1 
Така изсвирените тонове са по-силни и по-груби от тези, получени 
с единичен удар (една палка), ето защо този начин се употребява 
почти само при динамика „форте“ („фортисимо") и за специални ди- 
намически акценти. и 
Изпълнението на дълги тонови трайности при тимпаните става с. 
тремоло, което се означава по два начина: 


рай >) | | 


тр 
+ 
Н 
1 
ЗА 
Це 
| 
| 
9 
ем 
о 
бъ 
ом 
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1 

Този прекрасен ефект изключително много разширява и прави гъв- 
кава динамическата амплитуда на тимпаните -- от недояовимо „пнани- 
симо“, до оглушаващо „фортисимо“. | 

Едно от средствата за промяна на тембъра при тимпаните е пюста- 
вянето на парче плат (филцово, фланелено, носна кърпа), което „за- 
стично покрива кожата и върху което се бие с палките. Получените 
тонове са по-заглушени ет обикновените. Понякога парчето плат се 
поставя на противоположната страна на мястото, където се бие с пал- 
ките върху кожата. Така получените тонове се отбелязват с термина 
сорег! -- покрити тимпани, или соп зогдшо. При преминаване към 
обикновен начин на свирене се пише ареги или зепга зотдто 


2 


| Дм. Шостакович -- 


Г с мф., ТУ ч. 


сореги рр А 
е 


Един хубав ефект при тимпаните с педали е употребата на глисандо. 
Когато гласандото се прави с мелодично движение нагоре, може да 
бъде изградено с единичен удар, но когато посоката е надолу, то- 
гава то се постига само чрез тремоло. С него си служи Б. Барток в 
„Концерт за оркестър“, „Концерт за ударни ииструменти, челеста и 
щрайх“, „Концерт за цигулка“ и др.: 
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с Б. Ба рТок -- 
Резате у-- 128 Концерт за оркестър 


725 7 + ФФ? Ф #+# #? <+ «+ 


Челеста 
(рус, Челеста, ит. Се!езга, Сейезге, фр. Сййезга, нем. Се!езга, англ. Сеезта) 


кОтначало челестата се е наричала „пиано Мустел“ на името на 
своя изобретател -- Виктор Мустел. След това неговият син О. Мус- 
тел я усъвършенствува и в 1886 г. я нарича челеста. В симфоничния 
оркестър челестата е била използувана за първи път от Чайковски в 
баладата „Войвода“ и балета „Лешникотрошачката“ (1891 г.). 1 
Челестата прилича по външния си вид на малко пиано или хармо- 
ниум. Механизмът на челестата е като този на пианото, само че тя 

има металически пластинки (понякога стъклени) вместо струни. 
За челеста се нотира на виолинов и басов ключ на две петолиния 


една октава по-ниско. Тоновият й обем е от до на малка до 00 


на четвърта октава, но реалната звучност е една октава по-високо -- 

от до на първа до до на пета октава. (Виж прим. 224.) | 
 Челестата е най-нежният и тих инструмент в симфоничния оркестър, 

затова не трвбва да бъде употребявана при плътна оркестрация. Ней- 


ОЩЕ Ра ЦАР слана и МЪРИ 


мите тонове се отличават с голяма прозрачност и яснота. Техническите 


възможности на челестата са като тези на пианото: | щ. 
Гор УИ зи Ир Ч, 241. И. Чайковски - бал. Лешникотрошачката 
! 4 | г ГА # х 4 я “ : в уа е и . е . 4 , е. » м 
| А. ка 1 р ! 
( таа сте ЕР РЕРЕТИР РР РР та Ра В 
На ДУМИ Г жин леик Заземкс. ВВС СРЯ НАКОЖАЙК. 2-#-2---1 пп инезаеа В - В ” ) Да 
а св: 2 И ЧЕ Е 1 мига реве еее ------е-а- Рав подема 7еафув | 
същ: ЕР РЕВ РР реге ере Гог рЕва а 
4 репаси щ има со иа про пиа ее, 


Звънчета 


рус. Колоколечики, ит. Сатрапей!г, фр. банйоп, еп де Титбгез, еп Че Стоспейт 
нем. СПосвензре!, Соскептатег, англ. Сите-Вейз, Сар-Вейз) | |) 
Произходът на звънчетата, както и на всички инструмевти, в чиято 
основа лежи идеята за камбанен звън (камбани, звънци идр.), се губи 


в най-дълбока древност. От островите на Югоизточна Азия звънчета а 
орди | са били пренесени 


Европа през ХУП в. от 
холандските колонисти, 
Отначало звънчетата са! 
отговаряли напълно на 
наименованието си, тъй 
като са били наистина 
звънчета > (камбанки), 
различни по големина 
“и височина. В този сИ 
вид през ХУШ в. те ой 
„ били употребени 34 
първи път в оперния 
оркестър от Хендел # 
ораторията „Саул“ 
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„ Звънчета 


| В 


Мо, | 

(1739 г.) и после от Моцарт в оп. „Вълшебната флейта“ (1791 г.). 
След това с тях са си служили Майербер и другите композитори 
от първата половина на ХХ в. Такива звънчета е употребявал и 
Бах -- СПОсКксвеп. В средата на ХХ в. звънчетата са били заменени 
с метални пластинки, но наименованието „звънчета“ си остава. 

„ Звънчетата биват два вида: | | 

“ 1. Ръчни звънчета. Представляват поставени в кутия метали- 
чески пластинки, наредени като клавишите на пианото. Разновидност 
на ръчните звънчета е лирата, която се употребява в духовите ор- 
кестри. Нейните пластинки са прикрепени на лесно преносима поставка 
във формата на лира. На лирата се свири само с едната ръка, тъй 
като другата трябва да придържа инструмента пи 

При ръчните звънчета тоновете се произвеждат чрез удар върху 

металическите пластинки с две палки, снабдени с гумени, рогови, 


дървени или металически топчета на върха. ( гумените топчета се 


получават сухи тонове, бедни на обертонове; маталическите дават 


остри, резки и силни тонове, а роговите (костените) и дървените -- 


най-ясни и звучни. 

2 Клавишни звънчета. Клавишните звънчета имат усъвър- 
шенствуван механизъм на принципа на пианото. За прекъсване на 
звученето, с което се избягва сливането на различните тонове, е ин- 


сталирана сурдина. | 


При клавишните звънчета тоновете са по-бедни откъм динамиче- 
ски и темброви нюанси, тъй като чукчетата (с рогови топчета), сна- 
бдени с клавиши, са постоянни. Но в замяна на това клавишната те- 
хника позволява да се изсвирят по-бързи и сложни технически пасажи. 
На клавишните звънчета са възможни За изпълнение и многогласни 
акордови съчетания, докато на ръчните може да бъде изсвирен само 
двуглас. | : : 

Нотирането при звънчетата става на виолинов ключ, октава по- 
ниско от реалната им звучност. Тоновият обем зависи от големината 
на инструмента и обхваща 2 -- 3 даже и повече октави: 


4 ) ! 

Тоновете на звънчетата, сравнени с тези на челестата, са по- 
силни, ярки и с металически оттенък. При динамика „пиано“ те зву- 
чат ясно и светло, а при „форте“ -- доста рязко, особено във ви- 
сокия регистър. т: ии : Да 
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Когато металическите пластинки на звънчетата са заменени съ 


стинки издават кристално чист тон: Ди 


м 


Камбани 


(русе. Колокола, ит. Сатрапе, фр. Сюсйез, нем. (Поскеп, англ. Вей<, Свий 
1 рейз, Саведга! сштез, Сттез). пт 
4 
Черковните камбани с тържествената си звучност са били изйо; 
зувани най-напред в оперите на Керубини, след това от Росини 
оп. „Вилхелм Тел“ и Майербер в оп. „Хугеноти“, а по-късно от ко 


позиторите на всички стилови епохи -- Берлиоз, Вагнер, Чайковск 


Верди, Мусоргски, Пучини, Равел и др. Обаче по технически причи! 
в оркестъра те са били заменяни с парчета от релси, стоманен 
блокове и др. - ЗорИ 1 

В съвременните оперни и симфонични оркестри се употребявг 
тръбни камбани. Тръбните камбани представляват закачени на сП 
циална стойка месингови (медно-оловни) тръби. Чрез удар върху ге 
ния край на тръбата със специална дървена палка (може и две), 1 
сто обвита с кожа за омекотяване на тоновете, се получават тоно! 
подобни на камбанен звън. Усъвършенствуваните модели тръбни ка 
бани имат крачна сурдина за прекратяване на отзвучаването на тонове! 

Нотирането при камбаните става на басов и виолинов ключ. 2 
дължителният тонов обем на тръбните камбани е една пълна х 
матична гама от до на първа до до на втора октава, в реал! 


звучност: 


» : Дж Ла 


231 


В Италия тръбните камбани са известни под името италнански 
(римски) камбани. Те имат обем 2 21, хроматични октави от фа 
на малка до до на трета октава като реалната звучност е една окта- 
ва по-ниско: : 


РА ВАР АВОЛЕА 
е се: : ла 


Вагнер в оп. „Парсифал“ си служи с четири ниски камбани, на- 
писани на басов ключ в реалната им звучност. Партията на ка мба- 
ните е написана на басов ключ при реална звучност ив „Камбана“ 
от Рахманинов, и „Планетите“ от Холст. 
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, АПерго ие Х. Берлиоз -- Фантастична симфония, М ч.. 
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о лофан. Звучността, която се получава, е доста приятна ниска и не 


ключ, според случая. 


Пастирски звънци. 


(рус. Колоколвци, ит. Сатрапей! опета!, | фр. Сюосйее  Зшвзе, еп де Сосйевз., 
: нем. Негдепртоскеп, Кийтоскеп, англ. Сош/-бейз) 


/ Жа 


“ Пастирските звънци в най-простия си вид са се наричали алпий- 


ски звънчета и са били известни още много отдавна. Алпийските 
звънчета имат продълговата, малко сплесната форма и издават глухо,. ( 


леко дрезгаво своеобразно дрънчене. В този им вид ги е употребил 


Малер в Симфония Жо 6 (1906 г.) и Р. Щраус в „Алпийска симфо- 4 


ния“ (1915 г.). С настроени звънци, подобни на алпийските, сие по- 
служил и Моцарт в „Германски танц“ Хе 3. 


В съвременен, усъвършенствуван вид, пастирските звънци пред- 


ставляват няколко различни по големина кръгли или много леко сплес- 
нати звънци, направени от хром, никел или някаква сплав. Най-често 


те са 4 на брой, настроени относително на четиригласно до-мажорно 
тризвучие: ; : | 


Във Франция ги настройват произволно, но преди всичко на след- 


икте тонове: 


Между алпийските звънчета и съвременните оркестрови пастирски 


звънци има разлика. Първите имат езиче, докато при вторите то 
липсва. | | 


Звукът при пастирските звънци се произвежда посредством дър- 
вени или металически палки с филцови накрайници или палки от кси- 


много продължителна (отзвучаваща). | 
 Нотирането става на една линия или на петолиние при виолинов 


Пастирските звънци могаг да се използуват както при динамика 


„форте“, така и при „пиано“. Тяхната употреба се свежда предимно " 


хо звуково подражание, въпреки че инструментът притежава техни- 


чески н художествени възможности за по-съвременно третиране: 


114 
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она връв дървени плочици. 


2:39 : : | с 
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9, о40 | а 
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Ксилофон 


(рус., Ксилофон. ит. ХПогопо, ХИо/опо, фр. Хуйорйоле, Садие во, нем. Хуйорйоп, : 
Но гпагтоткса, Хиойлейе!, англ. Хуорйопе, зиаш-пайе) 7 


Звучността на дървените плочки е привличала вниманието още на 
първобитния човек. Ксилофони в примитивен вид се. срещат и сега 
у някои племена в Океания, | 


Африка, а така също и се-. сад Ди 
верната част на Южна Аме- | Е С едо 
рика. В - древен Китай са тъ Ее 
сигма: дасе. 2 АВ 
ообразни ударни инстру- оо Го Еереесрнта. А 
разнообразни удар р) ии т-6 


менти, между който ис по- ре Шер СЕч я 
добни на ксилофон, нанизани ; "в 


През ХУ в. ксилофонът в 
много примитивен вид бива 


пренесен от Азия в Югоиз- (4 : пангенес-- раси 

точна Европа, където дълго | та |! тт 

време играе ролята на на- | 4 Д | 
: | «4 »в - 

роден инструмент, особено и 

в славянските страни. Зна- Руи Ксилофои 

чително по-късно, | през | | 


1830 г., ксилофонът бил доста усъвършенствуван. Той прониква в ор- 
кестъра благодарение на руския концертиращ музикант М. И. Гузиков 
(1806-1837 г.), който го използувал за първи път като солиращ инстру- 
"мент. Х. Лумбю (1810-1874 г.) в „Съновидения“ употребява кси- 
лофона най-рано от всички композитори. В 1874 г. Сен-Санс си 
служи с него в симфоничната поема „Танц на мъртвите“ и отто- 
гава ксилофонът става постоянен член на съвременния симфоничен и 
оперен оркестър. | сн 
Днес ксилофонът е напълно усъвършенствуван инструмент. Той 
е направен от 34 до 41 дървени плочки, наредени ВЪВ формата на 
трапец в четири редици. Плочките са нанизани на шнур или струна, 
като между тях са поставени. гумени или дървени кръгчета, за да 
се осигури свободна вибрация на отделните плочки. Те се правят от 


1: 


Колина 15 


Прафацквез инчага иа киза даа кавас царе ша малиметина 3 3 НИЙ Пе а 
Ц ) 3 + . А 


"Ксилофонът не трябва да се използува много често. в партитурата 


ЩИТ 


много тежко, твърдо и жилаво дърво -- палисандър, абанос, ама- 
рант, орех, акация, бор, кедър, ела, клен и др.! Нанизаните плочки се. 
слагат на пет свитъка от слама, филц, кече или гумени. ленти, с 
което се изолират от масата (въобще поставката), на която се 


слага ксилофонът. По този начин се осигурява свободната вибрация. 


на целия инструмент. ; 

Тоновете на ксилофона се получават чрез удар върху плочките с 
две дървени или кокалени палки във форма на кози крачка, наречени 
лъжички. Когато трябва да се получи по-тиха звучност, палките се 
обвиват с кожа или тънък пласт гума. | 

Тоновете на ксилофона се пишат на виолинов ключ в реална. 
звучност. Понякога, много рядко партията на ксилофона се среща 
нотирана една октава по-ниско, но тази практика е неправилна. Днес 
тоновият обем на съвременния ксилофон е три пълни хроматични 
октави от до на първа до до на четвърта октава -- реална звучност: 


| 


Най-добра звучност имат тоновете от ми на първа до сол на 
трета октава. Пределно ниските тонове са глухи, с подчертано пре- 
обладаване на обертоновете, а най-високите -- сухи, краткотрайни, 
динамически слаби. При крайно високите тонове се чува повече шу- 
мът, който издават самите палки при удрянето им върху плочките. 
За намаляване на обертоновете и увеличаване продължителността 
на звука, се използуват резонатори, настроени на съответните тонове. 

 Динамическата амплитуда на ксилофона е доста богата, но" не 
толкова, колкото на тимпаните, големия и малкия барабан. При него 
е възможно да се получи „пианисимо“, но при по-прозрачен оркестър, 
за да не се загуби звучността му. При „фортисимо“ тоновете му мо- 
гат. да пронижат плътната инструментална маса на оркестъра в аи. 


заради спецификата и еднообразието на тембъра си. 


Ксилофонът има много големи и разнообразни технически въз- “ г 
можности. На него са удобни за изпълнение най-различни гами, ар- 
пежи, скокове украшения, тремоло, глисандо, двойни ноти и др. Тре- 
молото трябва да се прави доста бързо и гъсто, за да се получи 
преливане (свързаност на тоновете) на звука, тъй като тонът на ( 


ксилофона е много краткотраен. 


Д оке ча роти циаа и чи НИ 


1 Плочките на ксилофона са направени винаги от дърво, което се доказва без- “ 
спорно нм от самото му име - х0105 (ксило -- дърво) и рпопе (фоне -- звук, гру) 
Мнението, че понякога плочките могат д: бъдат металически, е напълно погрешно. 
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щ Двуредният ксилофон е разновидност на обикновения четирире-| 


м ден ксилофон. При него плочките са наредени като клавишите на 


Д пианото. Техническите му възможности са по-ограничени, затова 


щ може да бъде използуван за изпълнение на по-леки партии. 


Тубафон | 
(рус. Тубафон, ит. Тиба/опо, фр. Табарйоле, нем. Тиба/оп, англ. Гиварпопе). 


По образец на ксилофона в началото на ХХ в. бива построен нов 
инструмент -- тубафон. Разликата между двата инструмента се съ- 
стои само в това, че дървените плочки на ксилофона са заменени с 
металически тръбички. Металическите тръбички са настроени и под- 
редени също както при ксилофона. | | 

Тоновете при тубафона се произвеждат чрез палки за ксилофен и | 
се отличават с по-голямата си чистота и продължителност. “ 

Нотирането за тубафон става на виолинов ключ в реална звуч- 
ност. Тоновият му обем е от до на първа до до на четвърта октава: 


ге) 


ИВ оркестъра тубафонът е употребен много сполучливо от А. Ха- 
чатурян в балета „Гаяне: | : (ОДИ 


246 . Хачатурян -- бал. Гайне: 


Айерго 2-- 120 


- --- 


-- 


А ПЕЕ дам. 
1 ЗеДИО :. ДИГИИР”“ Орд чи сл: прават лан) 
, ; 


ПН 2 


Вибрафон 


(рус. Вабрафон, ит. У!6га/опо, фр. СапШоп 4 атез, УГргарйопе, нем. У7бгарйоп, 
| 1: англ. У/Бгарйопе) 


Вибрафонът, също като тубафона, е рожба на ХХ в. Тойе съста- 
вен от металически (алуминиеви) пластинки, разположени в два реда 
като клавишите на пианото, под които има металически тръби -- 

резонатори. В горния край, към пластинките, всички тръби са снаб- 

> Дени с кръгли ламаринени похлупачки (вентилатори), прикрепени. на 
две оси -- едната за целите тонове, а другата за полутоновете. Осите 
се въртят с различна скорост чрез електромотор: От скоростта на 
въртенето зависи и бързината на вибрацията. За спиране на звучно- 
„стта има приспособена крачна сурдина. Цялата конструкция лежи 
на тръбна постановка с колела. Що са Пк 

При вибрафона тоновете се получават чрез удар върху металиче- 
ските пластинки с палки, подобни на тези на тимпана. Палките мо- 
гат да бъдат с различна твърдост -- гумени, филцови и др. Поня- 
кога за изпълнението на акорди могат да се употребяват повече от 
“ две палки. : < 

„ За вибрафон се пише на виолинов ключ в реална звучност. То- 


новият му обем е три пълни хроматични октави - от фа на малка 
до фа на трета октава:. 


Не 


- 


. Тоновете на вибрафона са много красиви, продължителни и при- 
личат на човешкия глас. За него не са характерни бързите техниче- 
„ски пасажи: ка 


С. Василенко -- бал. Мирандолина 


> Уфргарпопе рр 


| Маримба | 
(рус. Мари мда, ит. Магипра, ХПогитва, фр. Маптва, ХЛоптва , нем. Маптва, Ху ш- 
зи САМА : „тва, англ. Ма тва, Хлолтва) | 


1 


Думата маримба означава „Дървен духов инструмент“. Маримбата 
е инструмент с негърски произход. И днес тя е разпространена сред 
туземците на Африка и Северните области на Южна Америка. Усъ- 


вършенствуваната съвременна маримба има същото устройство като. 


У 
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бр 


вибрафона, с тази разлика, че нейните пластинки (плочки). са дър- 
вени, вместо металически, н цилиндричните резонатори са без устрой- 
ство за вибриране. “ : и : 


Нотирането при маримбата става на виолинов ключ при реална 
звучност. Нейният тонов обем обхваща 4 пълни хроматични октави-- 


„от до на малка до 00 на четвърта октава: 


й 


+ 249 


Тоновете на маримбата са плътни, сочни и по-продължителни. Ма- 
римбата, също както вибрафона, не е много подвижен инструмент, 
затова не трябва да й се поверяват партии с много виртуозен ха- 
рактер, каквито са обикновено пасажите на ксилофона. В симфонич- 
ната музика маримбата, както и тубафонът и вибрафонът, се среща 
все още много рядко: | ; | | 


Р. Херис - М симф. 
уа Бапитъ Е тагтитта сит га а гает 


Магипра 7. 


Флексатон 


(рус. Флексатон, ит. Пеззагопе, фр. Нех-4-опе, нем. Нехагоп, англ. Нех-а-Гопе) 


Флексатонът е нов инструмент, който се появява между 1920-- 
1995 г. Той представлява еластичен стоманен лист, който през време 
на свирене се огъва. По този начин се изменя непрекъснато, вибри- 
ращата му повърхност, а с това се изменя и височината на тоновете, 
които преминават един в друг с глисандо (плъзгане). Височината на 
тона зависи от това, колко е извит листът. Инструментът се държи 
с дясната ръка за дръжка, като палецът натиска края на листа. 

При тръскане на ръката върху стоманения лист удрят две твърди 
дървени или гумени топчета. ри ши 

Нотите на флексатона се пишат на виолинов ключ и отговарят. 
на реално звучащите тонове. Гоновият му обем не превишава две 


“октави. и обикновено е от ми бемол на първа до ми демол на трета 


октава, като варира с няколко тона нагоре нНли надолу: 


х 
ДА 
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/ а А 1 | 


Тембърът на фдексатона е много характерен. Тоновете са напевни, “ 
провлечени (виещи), със силно подчертана вибрация (неустойчивост). - | и 
"Случаите на употреба на флексатона в оркестъра са много малко: | а | 1 


щ 254 Р. М. Глиер-- бал. Ален мак | 

202 А ши 4 : 

ц АН 1 1 у И 
Дати по А. Шеншин --- Антигона ( М 

Дине | | 4 : ; 

Чая: --#-<- -- 1 Ар на там-тама, само че е по- 1 
» Е гуШРаВа ) ГДЕ ш ф ормата и направата ; Ди 

а ( АРС АИИ ЗДС НАИ | + | 1 ци 
Неха-лоп | пее 4 Гонгът има Ф р вата инструмента е, че гонгът » 
и | изъ Отествени та иаслика мания а окато там-тамът е винаги А 

р | очина на звука, д Е | т 

йо има точно определена вис | 

| | „ инструмент с неопределена височина на звука. Голяма е разликата 4 

Запв |етешг ауес ехргеззюп «-- 63--72 щ | ц 


А. И. Хачатурян -- Конперг за пиану 
| » 


и в тембрите им. Тонът на гонга е по-висок, по-краткотраен и не 


500 


+ ( 8 едле- 
1 така дълбок. Когато се третира като ударен ара ре бянлна : : пие 
| | се нотира на петолиние, а . изпол- 
| лена височина на звука, (аа иа ЗАД чрпнай 

| |. неопределена височина у 

зува като инструмент с | : 
Беда като там-тама. В зависимост от големината всеки ЕАК (озаи | 
строен на един тон от заключените между до на малка и до на пър Ди 


Инструментът Канадски трион наподобява истински трион с дър- и 
вена дръжка и зъбци. Дължината му е около един метър. Дръж- |: за Дийн урниетиияц | Па 
ката се поставя между коленете, а лявата ръка държи края на триона ДИ: ; | | ЗайЩи 
и изменя степента на огъването. На канадския трион се свири като 
се трие върху неназъбения му край с лък от контрабас. Тоновете “ 
преминават един в друг с глисандо като при флексатона и приличат 
на човешкия глас. Вибрацията се получава чрез люлеене на коле- | | 
нете или лявата ръка. Нотирането при канадския трион става на ( ПИ ) | и 

- виолинов ключ. Тоновият му обем е около три октави -- от до на | Антични пиниа : : 
ИА и РАД Арк най Анани обири Оре ии | (рус. Античиме тарелочки, ит. Сгоми, фр. Стойаез, нем. Ая!иКе сутве!т) 


| | ” “авляват 
| | | г Античните чинели са по-малки от  родаомни и и ДЕСИ закеке 

3 - и: : “ - 4 

щ ; НИ иска ЧИНИИ), М 

Но я да реговеми дреглов ДО щ Двата диска са настроени на 
| лан, с диамет си ; | | иОЗ 

(рус. Гонг, ит. (опр, фр. Сопр, нем. Соло; га. (гол СОД рано орат тните чинели са използувани от Берлио 

: (рус. Гонг, в, Ф! к, не к, англ. (гопр) | интервал чиста квинта. Дитични 


4 | а следните тонове: пи 
| | | | ; | глиета“, настроени на си 
Родината на гонга е Южна Азия, особено нейните югоизточни ро в симфонията „Ромео и Жу и | | 


острови, където той и днес е много популярен инструмент. На 
остров Ява и сега има цели гонгови оркестри, на които изпълните- | 
ра, | ДИ лите достигат голяма виртуозност. Сен-Санс щ 
в оп „Жълтата принцеса“ (1872 г.) упо- 
требява няколко гонга различно настроени. “ 
След това Г. Малер в Симфония МЬ 9 си а 
служи с два гонга - висок и нисък, С 


ЕЕАЕТЕТТЧЕ истина 


„120 


И "Равел. | | 1. Те. се 
„„ цеса Турандот“ -- няколко различно настро- | Длпотий, чинели издават звук, подобен на камбанен Да е та 
Сени “гонга, Р. Шоаус. на“ | на виолинов ключ ил 
без инат па в, съ < почина И. согр кой Дега паслер ит Зли „използуването им. 
ез сянка“ -- китайски (ПОНЕ КЛИСВ ЛИ и една линия в зависимост от начина и | 
Гон: В Оадета „Аден мак" -- два говга, настро- | | | Ди 


настроени на ми от малка и ла от го- | 
ляма октава. Други композитори, които 
използуват гонга са: Пучини -- в оп. „Прин- 


| 


у 


Зи 


| и Дебюси 
Те са били употребявани и от френските ко мпозитори Дес 


г. 


( 
д 
1 
ц 
| 
( 
4 
( 
( 
4 
; 


ис ечетните с-ми тен ро Нирутст те 


е. Иса личат ерове сочЕутстара тачи 7 


ме а е СЕ ЗЕ 


оперния оркестър от 


завършва с глава от филц, кече или кожа, 


остър тон. Палката се държи в 


по-зетоееаио ст рртечеттчен 


Б. УДАРНИ ИНСТРУМЕНТИ 
С НЕОПРЕДЕЛЕНА ВИСОЧИНА НА ЗВУКА 


Голям барабан 


У 


(рус. Болъщой барабан. ит (Сал Сазза, (Сазза огапае, Сазза, Татбиго огапае, 
Гатвиго юг0880, фр. (гоззе Сайззе, нем. (гоззе Т, готте!, англ. В48з дгит) 


Големият барабан е много стар инструмент, който и днес си 


остава в същия примитавен вид, както своя прародител от древ- 


ността. За родина на големия барабан е еднакво правило да се смя-. 


тат и Азия, и Африка. Сред народите на Изтока ТОЙ е заемал по- 
четно място, използуван постоянно при религиозните обреди. Из- 


вестно е, че през римско време бил неотменен съпътник „на пътува- 


щите музиканти. Големият барабан е бил особено много разпостра- 
нен в Турция сред еничерските войски. Той бил пренесен 
от Арабия и Персия. За първи път големият барабан е употребен в 
Глук, сдед това от Моцарт (оп. „От- 
вличане от сарая“ 1782 г.), Спонтини (оп. „Весталка“ -- 1807 г), а 
в симфонията от Хайдн (във „Военна симфония“ - 1794 г.), после 
от Бетховен (в симфония Хо 9) и от др. А | 

Съвременният голям барабан съществува в две разновидности 
1. двустранен (турски) барабан и 0. едностранен барабан. 

1. Двустранният голям барабан представлява дървено или мета-. 
лическо цилиндрично тяло (корпус), на което в двата края върху 
дървени обръчи са опънати кожи. Кожите могат да се отпущат и 
опъват посредством винтове. | 
„2. Едностранният голям барабан, който се употребява в съвре-. 
менния симфоничен оркестър, се състои от доста широк и голям 
дървен обръч, на който от едната страна е опъната кожа. | 

Звукът при големия барабан се произвежда чрез удар върху ко- 
жата с палка, направена от твърдо дърво, В единия край налката 
Понякога много рядко, 
при което се получава по-груб и 
 дясаата ръка, а лявата, която се 
намира непосредствено до вибриращата кожа, е готова всеки мо- 
мент да спре вибрацията й. Кратък удар зессо, се изпълнява в 
средата на кожата, като звучността на кожите след удара се заглу- 
шава с двете ръце. При динамика „фортисимо" се Удря в средата на 
кожата, а при „пианисимо“ - в края.“ 

„ За голям барабан се нотира върху една линия, а понякога на пе- 
толиние с нотата до от малка октава при басов ключ. пра 

Звукът на годемия барабан е кратък, ТЪП И доста неясен. Раздич-. 
ните оцветявания на основния тембър зависят от големината на са- 
мия инструмент, от степента на обтягането на кожата, вида на пал- 
ките, мястото, на което се удря по кожата, динамиката и др. 

На годемия барабан не трябва да се поверяват сложни ритмични. 
фигури. щ с | | : 

Тремолото се изпълнява с една или две палки. С една палка тре- 


главата може да бъде „ дървена, 


молото се прави чрез палката на големия барабан, която се държи в. 


199 


Ф 


в Европа 


ИНА 


1 


„ средата и се удря по 
р : го тремол 
вата. Полученото 
преки че понякога краят на дръжката Е : 
Днес всички тези начини за получаван 


„барабан. Когато трябва да се получ Дед 
понякога се използуват твърдите палк! 


и която прилича на втората палка (пръска ги ка 
„ допълнителна палка. си е послужил Моцарт в оп. 


: | о ПИ 
я следователно ту с края на дръжката, ту 1 Ги 
зло ве е много равномерно и качествено, 
| снабден с малка главичка. 
а тремоло са Сн ве и: 
. глух "неж, се употребяват 

когато е необходима звучността на глух ЗИфр в е щ | к: Кош 

| „ които се държ а | 
то А а, и по-суха и отчетлива звучност, 
на малкия барабан. 


а), сме- 
Големият барабан може да се бие и с две палки (ударник » 


| инструмента: 
“няши се последователно върху кожите от двете страни на инстру 


257 : Пе 
пе Х. Берлиоз -- Реквием | 


ар Ия о изп вана втора 
о Понякога при големия барабан може да бъде използувана р 


| еничерите 
(: се е употребявала от 
допълнителна палка (пръчка), която У „Зоаригриндие ии арии 


„Отвличане от Са- 


| Химфот 2: | 
рая“ и Малер в Симфония Хе 4 


Ф. 
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х Дишш 
ун | В А Моцарг - он. Отвличане ог саран 
к? “: ; 


: ОДА | сри се чука върху 

В симфония Хо Зи Ж 6 на Малер има Ула Прие Доста, 

" дървената част на големия барабан. за 1 Д : Па е снабден с по- 
„ годемият барабан се покрива с мека материя ОЛИО В к. 

гоянна сурдина. | СОБ А  пиас 

рени барабан има богати динамически ГЪЗМОИ А О ра 

нисимото” Че да бъде еди прловимо, Ве. Ех астване На гръм 

ситено, а „фортисимото“ наподобява мощн р | 
+ : ) 


4 


200 4 
Кои, аси! ги зсвпе!, 


Г. Малер-- М симф, АМ ч. 
(5. 3: < 


като се удря върху кожата с две твърди палки от абанос, палисан- 


дър, габър и др. Палките са конусовидни, на изтънения край с яй- 
цевидна или топчеста главичка. т : Д 


и на петолиние с нотата до или ми ог втора октава, на виоли-, 


„силно изострена ритмическа отчетливост, което дава възможност 1 
бъдат изпълнени най-сложни ритмични фигури, Характерни за него са 
. украшенията (форшлази): . Щ) и ЗаЩ 
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рдиц 1 пржхиштат ц и 1 | Ла а су ЗАе И АЗ, 
| ( | НК) ме | "! т 

) л | ; | 144 ри: В 
| 46, И 
, г е + Ц 

И г 1) 


+ 2 ) ЛИ 


Дина мическата амплитуда на годемия барабан обаче е по-малко | 
гъвкава от тази на малкия барабан и на ткмпанйте. : зи 
Малък барабан 
: | 1 

; ( Ш 

(рус. Малъй барабан, ит. Татбиго, Татбиго МиПаге, фр. Татбош, Татрош Мш- 
гаме, Сайззе Сане, нем. Тотте!, Мйпйг-Тготте!, Усвпагт-Тготте!, Кете Г. готите, | 
: англ. Флаге-дгит, УШе-дгит, Мийагу-йгит) ща 


: ше 
Малкият барабан е най-малката разновидност на големия барабан. 
и като него е бил пренесен в Европа от Изток. по а 


Дълго време той е бил съставна част само на военните орке- | 
стри. В началото на ХХ в. понякога е вземал участие в оперния. 
оркестър при военни сюжети. По-късно неговите художествени 
възможности се разширяват, особено след като влиза в състава 
на симфоничния оркестър, Кош щ 


Устройството на малкия барабан е 
същото като на двустранния голям бара“ 
банк. От последния той се различава с. 
по-малкия си размер, начина на свирене. 
и нотиране, големината. и формата на 
палките, а и с това, че на долната кожа, 
са опънати струни (корди) или стоманени! 
спирали. Броят на струните е от 4 до 191 
Те убиват вибрацията на звука и с! 

| | > Това придават характерен тембър на! 
малкия барабан. Струните удесняват и изпълнението на тремолото.| 
Горната кожа, върху която се удря, се нарича ударна, а долната, върх и 
която са опънати струните -- вибрираща, На малкия барабан се свири. 


» 


Малък барабан | 


Нотирането при малкия Оарабан стана на една линия, но се среща: 


нов ключ. “5 | Чо 
Звукът на малкия барабан е остър, рязък, много кратък, със! 
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3 
т) тойозггезе. 


7 


На малкия барабан е особено ефектно тремолото. То е с-много 


контрастно очертани динамически граници -- от рррр до НИ. Динами- 
цеските нюанси на това -тремоло са толкова гъвкави, че те могат да 


се менят буквалво всеки миг: 


( 
264 : ; 
Апдате -- 63. С. Прокофиев 


юита Семьон Котко 
Гато а пар г ти 
пин. ЕО реве па ед 


# | : " 


“Освен споменатите средства за промяна на тембъра при големия 
барабан, звучността на малкия барабан може да се промени и като 
се включи приспособената вътре в инструмента сурдина. Когато липсва 
сурдина, се поставя парче плат или носна кърпа върху ударната 
кожа, като с палките се удря по самия плат. Тези начини се отбе- 
лязват с термина соп зогдто или соре!!0, а при махането на сурди- 
ната или плата - със зепга зогдто или арего. И при двата ра а 
"се получава глуха и мрачна звучност. За получаване на особен ефект 


се практикува и отпускане на струните. Тогава малкият барабан за- 


губва свойствената си, подобна на пукот (трясък) звучност -- тя 

става по-заглушена (по-убита). При такива случаи се употребява 03- 

начението: ит. зепга согае, 1ашБиго зсогда!о, фр. ауес 1е5 согдез ге!а- 

срез, нем. тИ зстжасп оезрапеп зайеп, дитр?, зспа!! сезрапи“. 
Понякога се употребява удар с двете палки | 

върху дървения корпус на малкия. барабан, 

което се отбелязва с термина зиг Па са!5ве (фр.). 


Френски или цилиндричен барабан . 


(рус. Французский барабан, ит. Сазза Кийапее, Тат- 

Риго Вийате, Татбиго а Койо, Татриго пессйго, фр. 

г Саикке Кошате, нем. Ибейнготте!, Кйнттотте!,. 
Кошготте!, англ. Тепог Огит) 


“ Цилиндричният барабан е бил употребяван 
"още през Средновековието от немските наемни 
войници, наричани ландскнехти (ХУ--ХМ1 в.).. 
Той е бил използуван за първи път в оперния | 
оркестър от Глук (в оп. „Ифигения в Таврийи), а пиех са И 
след. това от. Бердиоз, Вагнер (в оп. „Риенци“, « Френски барабан. 
„Деонгрин“, - „Вадкюри“,. „Залезът на бого- 


вете“), Р. Щраус (воп. „Кавалерът на Розата“) идр. Воперния оркестър. 


при операта, балета и др., както и в съвременния симфоничен ор- 
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кестър при програмната скифония, цилиндричният барабан се изпол- 
зува за изразяването на войнствено или траурно настроение. Днес той | 
все повече и повече се откъсва от конкретно-декоративните задачи, " 
които му се възлагат и участвува в провеждането на големи драма- 4 
тични градации при общото развитие на произведението. 3 
Цилиндричният барабан е по-опростена разновидност на обикно- | 
вения малък барабан. Той заема междинно място между него и го- 4 
 лемия двустранен барабан. Цилиндричният барабан има същото тех- 
ническо устройство като на обикновения малък, само тялото, на 
което са опънати двете кожи, е значително по-дълбоко и винаги дър- " 
вено. Кожите се обтягат и разпускат посредством шнурове (въжета) " 
вместо винтове. Съществена разлика между двата е и липсата на 
струни върху вибриращата кожа на цилиндричния барабан. Това" 
е най-важната причина за различието в звучността на двата ин-" 
струмента. | Е 
Звукът на цилиндричния барабан е глух (тъп), мрачен, с оттенък 

на примитивност. Той е лишен от блясъка, яркостта и силата на мал- 3 
кия барабан, но пък е по-нисък и по-продължителен. С тези си ка-“ 
чества се приближава повече към тоновете на тимпаните, а донякъде. 
и до звука на големия барабан. ш 
„ Всичко, което може да се изсвири на малкия барабан, може да“ 
се възпроизведе и на цилиндричния. | р 
„ Нотирането при цилиндричния барадан става на една линия, както 
за всички ударни инструменти с неопределена височина на звука: 


в. 


кр зе Я Вагнер -- и: 
го „Зейг Чапзбат. 7 оп. Залезът на боговете и 


г: 


18 днаготте! , 


мо Геррегтете 


АЦергейо (поп (герро ргез(о) Фр. Шрекер-- Рожденият деч на Инфантатз 


| Конпготте | е 


Провансалски барабан 


(рус. Тажбурин, ит. Гатбиго Рготепгае, фр. Т атвоцит, Т атбоштп ргобепса!, Т ат 
бошг фе Ргопелсе, нем. Кетиготте!, Татбитт, аягл. Таог) | 4 
: щ. 

Родината на провансаяския барабан, който познаваме днес, е) 
южната област на Франция - Прованс, и земите на баските. Прован- 
салският барабан е разновидност на малкия барабан. Цилиндрич- 
ното тяло на провансалския барабан е по-дълго и по-тясно. Напречво, 
върху горната кожа -- ударната, плътно е опъната струна или сви- 


126. що 


тък от кълчища, докато при малкия барабан струните са опънати 


под вибриращата кожа. Това е най-съществената разлика между двата 


инструмента оо. 


Върху провансалския барабан се бие с една палка, с която из- 


пълнителят може да развие голяма техника, ако е достатъчно 


обигран. | | : | : 
 Нотирането става на една линия. Звучността на провансалския ба- 


рабан е глуха, с известен оттенък на гъгнивост. Той е употребен от 
Бизе в оп. „Кармен“ и балетната сюита „Арлезианката“, от Равел в. 
балетната сюита „Дифнис и Хлоя“, от Стравински в балета „Пе- 


трушка“ и от др. . 


ч) 
И 


МОГВ аве л:--- 
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я 


; и 
П бал. сюита Дафнис и Хлой 


рр стехс. , | пат 
аи 


“ 


„26 


“ ТатЬ. тйи. 
ТатБоиг Фе Ргоуепсе 


(рус. Буден ит. ГатбикеЦо, Татбиго Вазсо, Татвитто, фр. Тат 

| , , ; ИЦ : , фр. Татбоишг Ваздие, Тат- 

боше Фе Ваздие, нем. Хсйейеттотте!, Татвитт, Вазй!зсйе Тготте!, ПЕРА зи са 
англ. Татрошнте) ; ; 


Родината на дайрето е Азия, където е било широко разпростра- 
нено в страните на древния Изток като любим инструмент за съ- 
провод на танцьорите. Го прониква в Европа чрез пътуващите арти- 
сти (комедианти), като в Испания и Италия навлиза толкова на лъл- 
боко в бита на народа, че става народен “инструмент. В началото на 
ХХ в. дайрето се среща най-напред в опер- “ : | 
ния, а след това постепенно прониква и 
в симфоничния оркестър. Пръв го е упо- 
требил Вебер в оп. „Прециоза“ (1821 г.) | ; 

Дайрето представлява неголямо дървено, САС: ня пи 
а понякога металическо цилиндрично тяло, ТК Сорана «г. 
единият край на което е покрит с кожа. ши 
Кожата може да се обтяга и разпуща по- Дайре 
средством винтове и обръч. По дървеното - КИ 
тяло има изрязани дупки, в които са поставени от 4 до 6 чифта 
метални пластинки (зилове), Пластинките приличат на миниатюрни 


чинели. Дайрето се среща в два вида: -> обикновено дайре м 
дайре със звънци (звънчета) 0. ИА 
197. 


Дайрето със звънци представлява обикновено. дайре, при което 
ка вътрешната страна на кожата върху кръстосана тел са закачени. 
звънчета. Звънчетата придават характерен оттенък на звучността. 

Дайрето се държи с лявата ръка, като палецът влиза в специа- 
лен отвор, а другите пръсти прикрепят инструмента. 

Звукът при дайрето се извлича по няколко , начина: а) чрез раз- 
клащане на инструмента, при което металическите пластинки се 
удрят една в друга и звънят. Ако дайрето има звънчета, към звън- 
тенето на пластинките се прибавя и това на звънчетата. Гози начин 
на свирене е удобен за изграждане на продължително тремоло; 

6) чрез удар с дланта по различен начин върху “кожата на инстру- 
мента. Тогава към общата звучност на пластинките и звънчетата се 
прибавя и тъпият звук на кожата. По този начин се свирят кратки, 

„ по-силни и резки удари, като преобладава звучността на кожата; 

в) при изпълнение на стакато се удря и върху дървеното тяло на 
дайрето ; г) когато се удря с пръстите на дясната ръка върку ко- 
жата, еднакво отзвучават пластинките, звънчетата и кожата; д) по- 
краткотрайно тремоло може да се изсвири с палеца на дясната ръка, 
чрез бързото му движение с отскачане върху кожата, е) при бързи “ 
и сложни ритмични фигури, дайрето се слага на коленете на седна- “ 
лия изпълнител, като върху кожата се удря с пръстите на двете “ 
ръце или с палки на малък барабан или тимпани. |: 

За дайре се нотира на една линия или понякога на петолиние при Й. 
виолинов ключ с нотата ла от първа октава. | м 

Звукът на дайрето е кратък и сух, с големи възможности при | 
динамика „форте“. „Сфорцатите“ са резки и отривисти, а с тремоло | 
може да се достигне до пронизително „фортисимо“. На дайрето мо- 
гат да бъдат изсвирени с голяма яснота и отчетливост най-сложни “ 
ритмични фигури: | 


вх ч Мо Равел -- Испанска рапсодия 
4 “Аззе? апипе у-< 10 | Дре ; 


СЛИВО РЕЦЕ Дъна? 2 ааа 


лесен рр--х-- : # РР И мадмцте такт 


Рашфиттло 


АЙфиго пъодегако „-- 12.) 1. #1. Чайковски - Италианско капричио 


в „2д ада ДД 


ТатБигто г росо а росо сгемс. 
Обикновено в симфоничния оркестър се употребява само едно 


, “ | Да 
дайре и много рядко две. Две дайрета са използували Берлиоз #1 

фъф ; ; « » ТА 
“ „Римски карнавал“ и Р. Щраус в „Египетската Елена“. По из 
чение в балетния оркестър могат да бъдат употреоени повече ог. 


(| 


две дайрета, както е постъпил Н. Черепнин в балета „Нарцис и Ехо“. 
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( 


" палисандър, абанос, круша и др. Понякога се срещат ( Уаз 


Кастанети 


(рус. Кастаньети, ит. Сачарпене, Массйеге, фр, Сачавпейез, нем. Казгарпенем 
: ) англ. Сазапе!з, Вопез) Ша : 


Кастанетите са били известни още в древния свят. Те били пре- 
несени в Европа от маврите и затова са най-популярни в Испания и 
Латинска Америка. В оперната, балетната и симфоничната музика 
кастанетите съпровождат испанските народни танци. | 

Твърдото дърво, от което се правят кастанетите, е” 


костени, рогови, бакелитови и др. кастанети. 
Съществуват два основни вида кастанети -- балетни 
(танцови) и оркестрови. ( ( 
Балетните кастанети представляват две плоски дър- 
вени плочки с раковинообразна форма, нанизани на 
шиур. Швурът служи за прикрепяне на инструмента към 
палеца на ръката, а с останалите пръсти се удрят две- | 
те плочки една в друга. В балетната практика дясната ръка си служи 


Кастанети 


с по-малки кастанети, а лявата - с по-големи. 
Оркестровите кастанети се състоят от дръжка, на която са при- 
крепени в единия край -- ако са един чифт, или и в двата края -- 


ако са два чифта, същите дървени плочки, като на танцовите каста- 
нети. Обикновено в оркестровата практика се използуват оркестрови 
кастанети. При тях звукът се произвежда посредством тръскане на ин- 
струмента, който се държи с дясната ръка. По този начин се изпъл- 
няват единични удари и тремоло, а при по-сложни ритмични фигури 
кастанетите се удрят по дланта на лявата ръка. | 

Кастанетите се потират на една линия. | 

Звукът на кастанетите е много приятен, отчетлив, характерен 
много със своето щракане. Той прилича донякъде на тембъра на 
ксилофона., | 

На кастанетите, особено танцовите, могат да бъдат изпълнени 
най-разнообразни ритмични фигури: | 


В: 27! | 
з- А5зе? апте 4)-- 76 


Фина 
; 


Мм. Равел -- Испанска рапсодия 
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АПесгейо 


- 


; 
СЖ. Бизе -- оп. Кармен 


 Казтарпен. 


9 > Инструментезнанне Ви (6) 129 


. АПерго тподега(о 


е: 


„Сазгаспенез рр 


Хе 


; АА, и. Глинка -- Нощ в Мадрид 
4? 3 


Триъгълник | 


рус. Треуголькик, ит. Тпапро!о, фр. Ттапойе, нем. Ттапре!, англ. Тпапее) 


По всяка вероятност триъгълникът е инструмент с европейски 
произход, въпреки мнението на някои изеледователи, че той е до- 
шъл от Изток. | 

В оперния оркестър се появява в края на ХУШ в., но като наро- 
ден инструмент е бил известен още през ХУ в. За първи път в 
оперния оркестър > триъгълникът е бил употребен от Гретри в 

Де оп. „Тайната магия“ (1775 г.), след това, някОЛКО 

<> години по-късно го е използувал Глук в оп. „Ифи- 
гения в Таврида“ (1779), Моцарт - в оп. „Отвли- 
чане от Сарая“, Вебер -- в оп. „Прециоза“, Ро- 
сини -- в оп, „Вилхелм Тел“, Майербер в оп. „„Про- 
рокът“ и „Роберт-дяволът“; след което той става 
неделима част от оперния оркестър. 

Хайдн във „Военна симфония“ 
1 Симфония Хо 9 го включват за първи път в сим- 
фоничния оркестър. | 
“ Триъгълникът представлява обла пръчка с различна дебелина и 
дължина, направена от сребърна стомана, сгъната във формата на 
равнобедрен триъгълник, на който единият край е отворен. Закача 


Триъ гълник 


се на специална стойка с тънка кожена или найлонова струна, за да 


не се убиват трептенията му. | | 
Звукът се произвежда посредством една или две металически 
пръчици. В зависимост от динамическите нюанси пръчиците са де- 
бели -- за „форте“ и „фортисимо“ и тънки - за „пиано“ и „мецо- 
форте“. Понякога при динамика „пиано“ може да се употреби дър- 
вена пръчица, за да се получи по-нежен и донякъде приглушен 
(убит, матов) звук. Употребата на дървена палчица се отбелязва с тер- 
мина ауес ипе БасиеНе де 5015 (фр.) -- с дървена палчица. | 
При изпълнение на кратки тонови трайности необходимо е зву- 
кът да се спира с лявата или дясната ръка. “ : 
Тремолото е характерен ефект за триъгълника. То се изпълнява 
с една или две ръце. Въобще бавни ритмични фигури се изпълняват 


с една ръка, а по-бързи и сложни ритмични фигури, форшлази (укра- И 


шения) и продължително тремоло -- с две ръце. 


Нотирането при триъгълника става на една линия или на пето- Щ 


хиние при виолинов ключ с нота в четвъртото междулиние. 


Звучността на триъгълника е висока, кристално чиста, с мета-. 
лически отгенък, въпреки че е с неопределена височина. При „форте“ 
тя е ярка, ослепително блестяща, способна да прониже и най-сил- 
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и Бетховен в. 


В оперния оркестър ги е употре- 


„Военна симфония“ и Бетховен в 
“Симфония Хо 9, след което чинелите |) 


раци плътно оркестрово Ши, а при „пиано“ е сребристо нежна 
якога в партитурата триъгълникът се отбелязва със знака А: 

1274 И 1 
АПа тагса у-- 108 


Тга!, фе--<-----.-г<<--««- --2---о 


и: А РАД ци ; -> : ( м: 
: Ве ДА кнаннци | па 7: СРС. су, ПО ае 
т я и 1 Р ЕКО : ХА, рам г м 


, З Кодай -- еюита Хари Янош. 
-# #4 ) 6 3 | з ц 4 | 3 


Н.А. ски -- Корсакон 
|: А. Римски Корсаков 
Шехеразада - симф. сюита 


З 
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УН 4 4126 щ. Дюка -- симф. скерцо Чиракът магьосник : 


Тр. | с 

Е ВаР ИРСР АР ОАЕЩНЕИКО ВЕРТОВ НЕР ри ВАСАЛ ВИИ ра ЛОРА ВИ а зи СИВ 

7 | де : 
Чинели 


(рус. Гарелки, ит. Рай, Стай, Стеш, фр. Сутба!ез, нем. Вескеп англ. Сутба!з) 


Чинелите са били известни още в древността на египтяните и 


асировавилонците, на евреите и гърците. В Китай и Япония се упо- 


требявали най-различни видове чинели. 

В Европа те стават известни чрез турската еничерска музика. 
Най-ранните сведения за употребата И : 
на > чинелите в професионалната 
музика датират от края на ХУП в. 


КА 
Х 
л 


х) С - 
ха е Й н 
А аозъ зала 
А, Ха -м. А , 
Ха щ ; ч 
Ду ) 
див Ам м | А 
з В | 
щ И 
4 Д7 ит"! РИ 
ф ; 


бил за първи път Глук в оп. „Ифи- 
гения в Таврида (1779 г.) Мо- 
царт ги използува също в опери- 
те си. | | 

В симфоничния оркестър ги упо- 
требява за първи път Хайдн във 


се оформят като постоянен член на Чинели 


симфоничния оркестър. 


И ССИ / 
Айерго азза! уйуасе! 


“Л: Бетховен -- ТХ симф., ММ. 


Са ще 


МА адрес Раши? 7 вето 


ин 
И 
Щ 
| 
| 
57 
Ва 
( 
чи 
5 
Це 
Щи: 
11 
КИ 
ЩЕ: 
И 
и 
х 
Ди 
1 
4 


(а 
Ц! 
а 
| 
Д 
4 


Чинелите представляват два медно-бронзови или направени от 
специална сплав диска, които в центъра са изпъкнали. За да могат 
да се държаг с ръце, през центъра има прокарани каишки. 

При динамика „форте“ и „фортисимо“ се употребяват големи чи- 
нели, а при „пиано“ и „пианисимо“ -- по-малки. | 

Звукът при чинелите се извлича по два начина: а) чрез удар на, 
двата чинела един о друг. При този начин на свирене дисковете 
трябва да се плъзгат, а не да се захлупват един в друг. Според изи- 
скванията на партитурата, след удара чинелите могат да останат сво- 
бодно да висят и известно време да вибрират (отзвучат), докато 
при кратки удари (зессо), звучността може да бъде спряна веднага, 
като се притиснат дисковете до гърдите на изпълнителя; б) изпол- 
зува се само единия чинел (диск), като се държи за каишката с 
лявата ръка, за да виси свободно, или се прикрепя на стойка, за да 


бъдат свободни и двете ръце. Върху свободно висящия чинел се. 


удря с една или две палки от големия барабан, малкия барабан. 
тимпаните или с металическа палка. Това се означава с термина соПа 
расспеНа да Типрапо (иг.). 

При употреба на един чинел може да се изсвири тремело. Тре- 
моло с една палка се прави, като се нанасят бързи и равни по 
сила последователни удари с дясната ръка. При това тремоло не 
може да се развие много голяма бързина, а освен това последова- 
телните удари не са добре балансирани и се чуват отделни акценти. 
Този начин е удобен при „крешендо“ и „декрешендо“, но не и при 
еднаква динамика. За качествено тремоло се употребяват две палки. 
Две палки се употребяват и при по-бързи и сложни ритмични фи- 
гури. Понякога звучността при чинелите може да бъде извлечена с 
малка металическа метличка, както е постъпил Прокофиев в кантата 
„Александър Невски“. Тази метличка може да бъде употребена при 
големия и малкия барабан и при тимпаните. 

При удар с двата чинела звучността е по-рязка и по-силна, неза- 
висимо от динамиката, а при употреба на един чинел динамическите 
н изобщо звуковите възможности са по-богати. | 

Понякога в оркестъра могат да се употребят повече от един 


| чифт чинели, като в, „Гържествена увертюра“ от Глиер -- два чифта, 


„Траурно-триумфална симфония“ от Берлиоз - три чифта и др- 


Х 


, 


с ИДАЖАеа : ; 
Гагго ДА 50 Ду. Шостаковие.- МВ симф. ТУ ч. В 


“. 


ж.р» 


 зРащ. ИА 
Весставгарр, 


ь. Раш И : оро и: | | 


тойо 0г4! „вт 


За. чинели се нотира на една линия, но се срещат написани и на. 


петоянние при басов ключ с нота в третото. междулиние. 
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Звукът ва чинелите е звънък, блестящ, пронизителен. При „форти- 


симо“ той може да залее и най-силния и плътен оркестър, а при 
„пианисимо“ е в състояние да бъде сведен до едва чуваящо се звън- 


тящо шумолене. | | 
На чинедите не се. поверяват много сложни и бързи ритмични 


фигури, тъй като не са удобни за изпълнение, както с два чинела, 


така и с един. - 
279 


„АНегго тойо „-- 176 Дм. щостакович -- | симф., | ч. 


Раш | 9” .. ”- ф- Фе 
е трурлтдиасарт А 1 Тндрардек рия 


20. 
АПегго /)-- 80 


фрески, Се Фе Фр: Ф: Ф Ф” Фр" 
ф-е- но. ВЕ ОИВ СИТА ССИ АР ЗВААРВА сл се Тто сИ ААЕВЯВА НЕ АКО 


Р. Вагнер -- ув. Тайхойзер 


Там-там 


(рус. Там-там, ит. Тат-Тат, фр. Тат-Тат, нем. Тат-Тат, ангд. Сопр, Тат-Тат) 


Смята се, че родина на там-тама е Далечният изток. В Европа той 


е бил пренесен от Китай. Още в края на ХУШ в. там-тамът е бил 


използуван понякога в театралната музика за имитиране на погре- 


бален звън. В оперния оркестър е бил употребен за първи път в 


началото на ХХ в. от Спонтини в оп. „Весталка“ и „Фердинанд Кор- 
тес“, от Майербер - в оп. „Роберт-дяволът“, от Халеви -- в 
оп. „Дъщерята на кардинала“, от Керубини в „ез пае“ („Реквием“), 


също и от Берлиоз в „Реквием“ („ез пгае“) и „Траурно-триумфална | 
„симфония“ и др. След това композиторите започват да го включват 


по-често и в състава на симфоничния оркестър. | 
Там-тамът се прави от много сложна сплав, пропорционалният 
състав на която е известен само на китайците. Той представлява 
холям бронзов диск, на който понякога краищата имат известно на- 
дебеляване. Общата повърхност от краищата към средата е леко из- 
пъкнала от едната страна, а от другата -- леко вдлъбната. Гам-тамът 
виси свободно на дебела кожена струна, чрез която се окачва на 
специална стойка. | ; ( 
На там-тама се свири посредством ударс кръгла палка от твърдо 
дърво, на която единият край завършва с дървена глава, обвита с 


филц. Тя се държи в дясната ръка. В зависимост от мястото, на 


което се удря, от там-тама могат да се извлекат различно оцветени 
звуци. Ако се бие в средата, звукът е по-объл и прилича на ниска 
камбана, а при удар в краищата -- звучността е по-разлята кн 
звънлива. 
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Ци иш) ра) 


преди всичко за темброви и динамически ефект 


„ Бавио, изразително 


. дото се изгражда с постепенно увеличаване силата на ударите, а де- 


. бъде ускорено чрез отнемане на част от 


Нотирането при там-тама става на една линия, а понякога на пе-- 


толиние при басов ключ. над големия барабан. 

„ Звукът на там-тама е тъмен, дълбок: с 
а при „пиано“ -- тайнствен и мрачен. От 
звукът на там-тама е най-продължителен. 
да вибрира дълго време след удара. Затова там- 


всички ударни инструменти 


тамът се. употребява 


мически. По изключение на него може да бъде 
То се изгражда с последователни, : 
еднакви по сила удари на палката. | 

„Пианисимото“ на там-тама може да се загуби като подземно ехо: 


на много голяма „ камбана, а при „фортисимо“ звукът му покрива и 
най-мощното Сити, като привлича изцяло вниманието на слушателя: 


не много бързи, равномерни и 


Ова | 7 “ аи | 
и | М. П. Мусоргски -- оп. Борис Годунов. й: 
инв Бе Не Не ще е 1 


г 
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. Огапфюзе „-- 72 Ум. Джордане: 
ТА 0. Андре Шение РА 


Г “ И ле ” м 
ром » 
4 па ф 
А 
ЩЕ 1 “ще. 
( ч 4 “я н 
РАО. и га о 


( Д. Ненов -- Скици, Копнеж“ 


те те 4 


+ Таташ ПИ 


- , При там-тама може да се получи сгезсепдо и десгезсепдо. Крешен- 


крешендото, което се явява естествено след всеки удар, може да 


: а! вибрациите иди пълното им 
спиране с помощта на лявата ръка. : 


Дървено барабанче - 
(рус. Деревянние коробочки, ит. Жоой-Мосв 7. ат-- 


“биго йГ Герпо, фр. Шоой-Воск, нем, Нойг-#готте!, 
| англ. Шоод-Моск, Шоодеп-Шоск) 


на Океания, Западна Африка и Цен- 
трална и Южна Америка са си служили. 


с дървеното барабанче В Китай и дру- 


Фо ра Дървеко барабанче 
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уров и зловещ при „форте“, 
Той е много, нисък и може 


и, а по-рядко за рит- 
изпълнено и тремоло.. 


От незапомнени времена народите на и 
Далечния изток (Източна Азия), островите 


“ 


 звукоподражателни (илюстративни)  ин- 
струменти, а също и на кречеталото. 


оркестъра още през ХУШ в. То е било 


зе” 


тите „страни на Далечния. изток е имало различни разновидности на 
този инструмент. 1 1. оо Иди еее, +, 


| 


“ Вероятно пръв Г. Малер в Симфония Ж 5, а после и в Хо бе 


имал идеята да употреби дървеното барабанче, което той в парти- 
турата си е означил с термина Но! ЖШаррег: 
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 Кганр писна 20 зсппей! Г. Малер -- М симф. Ш ч. | 


о Ноаррет З 


Ци. 


С дървеното барабанче си служат и композиторите: Шостакович 
в балетната сюита „Златен век, Шапорин в „Бълхата“, Прокофиев в 
кантатата „Александър Невски“, сюита „ „Семьон Котко“ и Симфония 
Хо 7, Шапорин в операта „Декабристи“ Василенко в „Китайска сюита“ 
и др.: 


) 
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Цавтевво Четро |-+ А С. Прокофиев --- сюита Семьон Котно 


Таш. 4! Девпо 


„ Дървеното барабанче представлява дървено парче във формата ка 
паралелопипед, което от едната страна (може и от двете), по продъл- 
жение на дължината, има издълбан дълбок улей. | | 

Звукът при дървеното барабанче се извлича с двете 
малкия барабан и много напомня звук от конски копита. 

Дървеното барабанче се нотира на една линия. 


палки на 


Кречетало. 


(рус. Грещетка, ит. Каргапейа, ТабеНа, фр. Сгесейе, нем. Кайзсйе, Зейпате 
ри, англ. Кайе) 


Още в най-дълбока древност народите са употребявали различни 


ударни инструменти за произвеждане на шум като назъбеното дърво 
на първобитния човек, египетския систър, еврейския мааним и др. 
Тези инструменти са били по-късно пър- 


воизточника при образуването на различни 


Съвременното кречетало се появява в 


употребено за първи път“ в детските 
симфонии на Хайдн и Ромберг, а после 
от Бетховен във фантазията „Битката 
при Ватерло“. След това с кречеталото 
си е послужил Чайковски в балета „Леш- 
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ф 


никотрошачката“ (1891 г.), Р. Щраус в симфоничната поема „Тип 
Ойленшпигел“ (1895 г.), и др. Така постепенно се затвърдява поло- 


жението на този характерен ударен инструмент в симфоничния Е 


оркестър: 


2ав „ши 
Рш аПерго )-- 92 


И. Чайковски 
бал. Лешникотроначката 


“я е + 


Скерейе Е и А т И х 1 7 


257 ; Р. Щраус -- симф. поема 
сетасиисп ,. - “ 9е8!,  Тил Ойленшпигед 


Сиохзе 


Каъ-спе 


Кречеталото представлява дървена кутия с тънки стени, на която 
са закрепени еластични дървени пластинки. На специална ос е при- 
крепено зъбчато дървено колело, върху което натискат свободните 
краища на пластинките. Оста се привежда в движение по два на- 
чина: като се върти самата ос със специална дръжка или чрез вър- 


тене на кутията около оста, която остава неподвижна. Чрез отска- 4 


чане на пластинките по зъбите на зъбчатото колело се получава звук 
Дървената кутия служи за резонатор. 

Нотирането при кречеталото става на една линия. 

Звукът на кречеталото е много остър, рязък и еднообразен, по- 
добен на пронизителен пукот. Той не може да бъде оцветен с почти 
никакви допълнителни темброви нюанси. Характерна при него е пре- 
делната отчетливост на звука, който се получава при натискането на 
пластинките върху всеки отдеден зъб на зъбчатото колело. Тази от- 
четливост не се загубва и при най-бързо движение на колелото. Рит- 


мическите възможности на кречеталото са много ограничени. Те се 


свеждат преди всичко до по-продължително или по-кратко участие 
на инструмента в общата оркестрова звучност. Нотните стойности се 


изпълняват винаги с тремоло, тъй като единични удари не могат да и 


бъдат изсвирени по технически причини. пе, 

На кречеталото може да бъде постигнато само относително „пиа- 
но“, докато при „форте“ този инструмент е в състояние да заглуши 
всички останали инструменти с шумното си тракане. Кречеталото е 


премного илюстративен инструмент, За да бъде употребявано необ- 


мислено и неоправдано. 
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Камшик 


с (рус. Кнут-хлопушка, ит. Руизга, НареПо, З7етга, фр. Еоше!, нем. Кшйе, Кше, 
г Рейвсйе, Рейзсйпепкпай, КлайРйсйзе, англ. Зар-зисЕз) 


“Както много други музикални инструменти, така и този ударен 


инструмент води своето начало още от дълбока древност. В Ниве- 


вия | и по-късно музикантите-певци са си служили с две дъсчици 
вместо да пляскат с ръце. За първи път камшикът е бил употребев 
с илюстративна цел от Адам в оп. „Пощальовнът от - 

Ланжюмо“ (1836 г.), вероятно него са имали " пред 
вид и Г. Малер в Симфония Жо 6, и Р. Щраус в 
оп. „Електра“ и „Жена без сянка“. (Виж пр. 288, 289.) 

Равел употребява много остроумно камшика в 
Концерт за пиано в сол и „Картини от една изло- 
жба“ от Мусоргски, а Хиндемит в Симфония в 
Ез. (Виж пр. 290, 291.) - 

Камшикът представлява две дъски, които от 
единия край са съединени с панти или къс кожа 
така, че да прилепват плътно една към друга. За да 
могат да се държат в ръце, дъските имат от вън- 
шната си страна по една дръжка. При удар на 
двете дъски една в друга се получава рязък, щра- 
кжащ, много кратък звук, имитиращ плющенето на 


“ Камшик 
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"Епегрдие, та! ощ рени губите 


# Мегре (Не) 


-Р. Щраус. 


Тге5 уне „-- 92: г гоп. Електра 4 
г Ве | 
л 
29у 
го Ргедо (УП) 


289 


Боче! 


) Концерт за пиано в соя 
(Егизха) за 2, 


291 


Гернан, „| епжа 63 П Хиндемит -- Симф. в Е, И ч. 


„Вие З 
т/ 
бич (пляскането на камшик). Тембърът му е еднообразен и не 
може да се обогати с никакви допълнителни нюанси. 


< 1 Столина на Асирия (Б. авт.). 
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а ЛС ОА РИ ЛИРА ДРЕАЕРКЕ АИИ Е Е РИ 


: И 

Камшикът се нотира на една линия. Неговото участие в орке- 
стъра се свежда до кратки единични удари, тъй като тембърътму 
е много характерен за по-годеми партии. Ритмическите и динамиче- "| 
ски възможности на камшика са много бедни (ограничени). Той не. и 
може да се употребява при по- тиха динамика: от „форте“ („мецо- ши 


лава | 
И ириса 
(рус. Маракасм, ит. Магасаз, фр. Магасаз, нем. Магасаз, англ. Магасаз) 


Родина на маракасите са латиноамериканските страни и по-спе- 
щиално Куба. Маракасите са неделима част от джазовия-оркестър, но 
: „те постепенно си пробиват път и в сим- 


„Александър Невски“. В последно време 
маракасите се употребяват все повече в 
симфоничната музика. (Виж пр. 292, 293.) 

Маракасите представляват две крату- 
ни, кокосови орехи, алуминиеви или 
бакелитови кълба (понякога дървени), 
напълнени със ситни оловни съчми, дреб- 
ни камъчета, зърна от царевица, ечемик, 
или др. Кълбата имат дръжки, за да мо- 


292 ри ; 1 С. Прокофиев 
х Апдатие соя еюрапга -- 52" бал, сюита Ромео и Жулиета 


293. 
Мошв уйе -з 138 


р росо сгезс. Орииии, Де | 
 Матасас 7) | Е 7 ( 
гат да се държат в ръще. 
| Звукът при маракасите се получава чрез разтърсване (тръскане) на 
 кълбата. Той е много приятен, донякъде малко убит, прилича на 
шумолящо звънтене (хрущене). Тембърът на маракасите зависи от 
материала, от който са направени кълбата и зърната, а също така и 
от количеството на зърната. и: 
Нотирането при маракасите става на една линия. 


Ритмическите възможности на маракасите са доста: ограничени. 


Тяхното участие в оркестъра се свежда преди всичко до очертаване 
на метрическага пулсация на дадено музикално произведение, въпреки че 


„ фоничния. В симфоничния оркестър гие 
употребил за първи път Прокофиев в ". 
балета „Ромео и Жулиета“ и кантатата 


„ много рядко в симфоничния и оперния 


в # е. 


могат да им ррвет прагрени. и по-сложни. „ритмични задачи -- пре 
моло и др. Ди ( 
Уин са и динамическите им възможности особено при дини: 
мика „форте“. | 
с От всички ударни инструменти с неопределена височина 1 на звука: зву-. 
кът на маракасите е най-тих, етозащо е безсмислено да се употребяват. 
при много силен и плътен оркестър. Динамическата. Имадит ща: се: 
движи от РР. ИД ТР, три достига до относително: „форте“. 


Звънци 


(рус. Бубенчикиеит: Хопаги, фр. Стейогв, Соснейев, нем. ХсйеПеп, англ. Зегей-в е 
Лпее-вейз) 


“ 


РАДАЕА са се употребявали много в древността от южните на- 
роди. Евреите.и арабите са ги използували при религиозни обреди, 
а в Индия танцьорите са подчертавали основния ритъм на танца с 
тях. Народите на Далечния изток са 
украсявали със звънци своите животни 
за езда, а също таи: и едрия и дребен 
рогат добитък. Звънците се срещат 


оркестър. Композиторите, които първи 
са употребили звънците, са Серов в 
оп. „Вража сила“, Малер в Симфония. 
Ж 4, Р-Корсаков в оп. „Приказка за 
невидимия град Китеж“, а след това Спен- | 
диаров в симфоничната „ картина „Три | Звънци 
палми“, Василенко в балета „Йосиф 


“ | | 
Прекрасни и „Цигани“, Шапорин в оп. „Декабристи“, Прокофиев в. 


и зинои ри И „Семьон Котко“ и др. : 


Зейг Бевас Неси 


! 


ИПК Малер -1М симф.. #М ч 


ДА 


| и И 


Рд 


1 оклицивено: звънците са нанизани на извита в кръг тел, която е 
снебдева! с дървена. дръжка. Те представляват кръгли или малко 
сплеснати звънци, вътре в които има по две-три камъчета или оловни 


съчми. Чрез разклащане на Звънците се получава много приятно леко. “ 


 дрънчене. | | | 
Нотирането при звънците става на една линия. 


Звучността на съвременните звънци, които се употребяват в ор- 


 кестъра е доста тиха. Обикновено тя се колебае в пределите на рр,р 

и в най- добрия случай т/ (/), ето защо те почти не се срещаг в ор- 
кестъра при много силна динамика. На звънците не се поверяват и 
сложни ритмични построения. Участието им в оркестъра е свързано 


с имитирането (илюстрирането) на движеща се шейна, керван, стадо. 


и др. 


Полумесец : 


(рус.. Бунчук, ит. Райойопе Ситезе, Сарвйо Сйтезе, фр. Разошоп Стшпов, Спареаи 
по, нем. Натопа, Зсйпейепбацт, англ. СЕте«е РаоШоп, Лприпо /ойппу, Снтезе 
Стезсет, Тигв! зи Стезсеп!) : | 


Според мнението на европейците полумесецът като музикален ин- " 


струмент е станал известен на Средна Европа през времето на наше- 
ствието на турците. Този днес почти напълно забравен инструмент е 


бил употребен от Берлиоз в „Траурно-триумфална симфония“,а впо- 


ново време от Книпер в Симфония Хо» 4: 


296 ( | 
Спарези" Раз (гор уШе, ромремх  Х. Берлиоз - Граурно-триумфална симфония | 


.  Полумесецът представлява върлина, на която върхът е ук- 1 
расен с красиви пера и венци, по които са нанизани звънчета. Малко“ |) 


по-ниско е прикрепена напречна поставка с ресни, също обкичена с 


камбанки и звънчета. Чрез силно разтърсване на инструмента нагоре, 


започват да звънят всички закачени по него дрънкулки. : 
Нотира се на една линия. 


В оркестъра се употребява само като тембров (звуков) ефект и щ 
за очертаване на метрическата „пулсация на музикадиото.«произ- 


ведение. 
Вятърна машина 
(рус. Ветряная машина, ит. Массвла агоеии, 


зеште, англ. ЦУетНайог) 


В, драматичните театри се употре- 


Вятърна машина 
с неопределена височива на звука. 


140 


ив зависимост от скоростта на въртенего й се 


ша | Наковалня 


фр. Масите 4 пет, Бойрйопе, нем. тдта- 4 
| е наковалнята. Гя е била употребена от 


бяват разни машини за имитиране на“ 
звуци от природата. Тези машини са “ 
проникнали отчасти и в симфоничния “ 
оркестър като > ударви инструменти. 


Вятърната машина представлява специалио приспособление с 
ръчно, зъбзато колело. При въртене острите зъбци на колелото се 


нлъзгат по опънато грубо платно (бризент). Чрез по-бързо или по-бавно 


въртене на колелото се получава звук, който ианълно прилича на 
виенето на вятъра. | | | 
“В симфоничния оркестър вятърната машина е употребена от. 


Р. Щраус в симфонична поема „Дон Кихот“ и „Алпийска симфо- 


ния“, а по-късно от Василенке в „Арктическа симфония“: | 


997 


Уапайоп УП а Щраус Сий, ноема Дон Кихог 
Е # РА ---- лот 2 
ЦИ --- - Рр 


МУ ипдтазсите 


Подобна на вятърната машина е Машината за буря. Тя е 
употребена от Р. Щраус в „Алпийска симфония“ за 
звуково подражение на падащи снежни лавини и 
камъни. В партигурата е означена с немското по- 
иятие Поппегтазспте: 


298 | ; 
: » И + г д ка н: и 
Тгес "че  Р.- Щраус -- Алпийска симфония. 
с Ф- от от РР РР тт РР дн сив Арно зает чебна : 
туи 
КД 
реа 
Ром” Дам. ; 
"изеттазсъте 


|) 


Машината за буря (дъжд и град) предста- 
влява голяма въртяща се дървена призма, напъл- 
нева с грах, съчми, малки и големи камъни, 
Призмата е прикрепена на специална стойка 


получава впечатление за затихване и усилване на 
буря. “ 

Нотирането при вятърната машина и маши- 
ната за буря става на една линия. 


(нем. Хситедейатте") 


Друг звукоподражателен инструмент 


Верди в оп. „Трубадур“ Вагнер в 
оп. „Зигфрид“. (Виж пр. 296) : 

„ Наковалнята представлява или истин- 
ска ковашка наковалня или металнческа И 
нлоча, ПО която се удря с доста тежък чук. „ Наковалня 
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| « х г Щи | щ | ар, пр 1 А » г Ту рег Те ИехИИИ Ще ии, ИДИ ( 
; А кори ии 1 
ша си ОА ( Демо Ви иаии 1 , з | ш ф И | 
„ Огауе е Гопетепи, раз агор ргезв Р. Вагнер - оп. Зигфрид И 
р: ИСЯН Кара Пиза УОРЧМ а ааа ретв Зад Що Д 
| ии. (кари -#- | ам #4 
 Бдишеденатшес ч ср над, 
Са Щ) Щи И ; ц ки : ) Да ; | в ; : Щ из | 1 Г м 
„„ Близък до наковалнята е чукът. Малер е използувал чук в ( | 
: | ; | е Ли ТЕР АТУРА 


Симфония ЖЮ 6. 0. | 


Нотирането при наковалнята и чука става на една линия. Ь ад ая | 
| пе ет! 10 2-5 | гайвв -- „ШзиитетаНоп енге“ -- Тей 1, П, Перг!о, 1955. 


Н. А. Римский-Корсаков -- „Основъ оркестровки“ -- Музгиз, 1946. 


„ Клависи | | Дм. Рогалъ- Леви цкий -- „Современньи оркестр“ -- Москва, 1953, 
(нем. ЗсШарз аве, ангя. Сатез) (: и „ Дм Ропалъ-Левицкий -- „Беседъ 06 оркестре“ -- Москва, 1961. 
ш А. Модр -- „Музъкальнме инструменти“ -- Москва, 1959. . | ДЕ ре и 


М. Големинов -- „Проблеми на оркестрацията“ -- Наука и изкуство, 1958, 
М. Големинов -- „Инструментознание“ София, 1947. | 


уд ар ши едното дърво в другото се получава звук. КЛ А. Карс -- „История оркестровки“ - Москва, 1930. 
Клависит е се нотират на е дна Дарла. ; | : и що А. Веприк -- „Грактовка инструментов оркестра“ -- Музгиз, 1948. 
| | | и аленичек ви ова, за рад: | и: М. Чулаки -- „Инструментъ симфонического оркестра“, 1950-1956. 
оркестър си е послужил с камън м М. Нюрнберг ри „Симфонический оркестр и его инструмент“ -- Музгиз, 1980. 
Н. спи г - „шзиштешепкипе“ -- | ер о, 1954. ( 


| 
фи 
(и 


като ударни инструменти : с неопре- 


Клависите се употребяват преди всичко в джазовата музика. Те 
представляват две парчета сухо дърво с цилиндрична форма. Чрез 


; р еи ( 


| 
( 
|! 


Др + олгпрфунияи Сила Лец Цени И ян м. Големинов -- Д. Сагаев-- „Инструментознание“ -- Наука и Ема, 1955 
; А, зечиараи Не на + Дери Ива М. Големинов--Р. Златанова-- „Инструментознание“--Наука и изкуство, 1966 
? з ме Д. Палиев -- „Школа за ударни инструменти“ -- | | Ш 
мъка, големи колкото айце. Звук се Щи А удиз она румег Наука и изкуство, 1961. 
получава, като се удрят един в друг. 
При камъните нотите се пишат ва ч 
една линия. е дири | | 
щъ Г. КД | 
( , 
Ц ( 
/ 
з | 
) | 
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ПЕЗИ Серии чинели. | ие 


5. У дарни. инстр менти. КК а Ена лета 
НИ Голям ср ко неопределена 


ПОма, “Малък барабан. и ДИ И 
Щи “ Цилиндричен. барабан. и ара 


и „ Провансалски барабан 


1 | щ ; НА 1 ай ра Ма Фен Е За е : щета: 
СЪДЪРЖАНИЕ аи ни И рииа 
“Триъгълник... НИ ДАНИ ВОИ не 
|; СТРУННИ ИНСТРУМЕНТИ ЪОРдащеа ето Орлин 
ИЦ Лама рам а а са И ра ле ада ЗА аси 
д. Лъкови. струнни ИНСррумеит то тр тн аа сракв Нотр Пл моли Вот Зеле 5: „ Дървено барабанче” ТА астра есе ти на 
| Са аа ЛИ ЛС ОА И АА ДОЛ НА ДА САТО ОД ро С е Ю а ЕЛ А До 8 „„кречетало ро ПОА гени Орест 
ба И И иа ДМ А иа ДО еи АКТА Е И ПОМО ИД иж тоа но МИ ЧАКА 2.1 КУР ЕДИ И рид И е НО дори АтИ Е РЕВЕ 
„со први да оро ре ог СР А ОДИН ЛА РОМИ КИ И А ОА ОД А Маракаси. ес Дориан Др йо Ер ЦЕ аВИ 
не БАДа даа а ср ОН а И аа оо мо нА ЛЕЩА ООЩК УЛЛА И Ве 26 е Ввънци. 1 и ии 
Те рдучрин (дърпащи) струнни инструменти рок оу очаква рози скиори 29. Ш „Полу месец и ЕО И ии 
Арфа. Ори рок ро рмсороираи ри ИФ ЕЧЕСОЛВЕ С СОРИ си 3 КЪЩИ АЕ РЕКИ 29 ра Вятър на машина еи Та Щ ша РС Зисо 
Китара поне ПО Ар ЛА аи НИВИ КИ Е с Коле И ОЙИ 34 ДОМ асовалия г УЛ ЛЕ ЛИОН ради ре нео 
Мандолина .... А ПО Дари РК, а Ди КЛ РОДИ СОБ ЛОС НД иа Си не пи иКланиси (И аскеши и УИ АА Виена я 
В. Ударни струнни инструменти. ЕД ро Ок ИДЕ Ли А ОА ДО ОЧИ ЕНЕРА А ДС ан „Диррннука ра а ВСИ ПОН ИЧР ОЩЕ ЛИЛИАН 


«уа Деби Ке ча МИРЧО МОН И ДЕ ОВК СИДИ ДЖИ СИ ОАЕ А МИ ка РОД А ОДИ 37 : Ош ра | Ш ДиЩ 
Та И И И А И ДИ С ПВО леи ле сн ева ПА ПаДиеиия ДД НС ИН МИ оран Подни (а 
рабо иреи а он и ОА И на СН е по (е ил ла ЛИ | 


П. ДУХОВИ ИНСТРУМЕНТИ 


А. Дървени духови инструменти... . - - -- ПРИ Ар АИИС ДНИ ИНА ИДА го Ир 
1. Дървени духови ПОЛЗА елини поделен наи отвор, фащ 
Флейта. ... ЧИН пиар ра ( ДОЦ ОДО ифеау Св 

2. Дървени духови инструменти с единична пластинка 


Кларинет . - . . » а - . » . . . . . . . . . . . . -. . » е е. - > 2 


з 


Саксофон .. ц: -» С» ДОК А ос ре И 
„3. Дървени духови инструменти с двойка пластинка 
ПД АА ДР НИ ЗЛО Кар КИСИН И ЛИ СА ОРЕЛ А ОА И 
ВРО Е Дери СС е е До сет горе“ ИА ЛУРИНИ УДАР ИНИ ПРО ИА 
Б. Медви духови инструмени. а аоненненннтнто 
ОИИИЗООНА ро фр и а и е е не ИА ии а ВИР И ЦИ атома 
Тромпет : 
Корнет. 
ОАЕ ОС ОС ДД ДИВА АИИ ДИК а С АДИ 
ОДИ НОИ в а Има е ПРО те а НИМА АРА ОК АИИ 


Орган. 
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Ш. УДАРНИ ИНСТРУМЕНТИ : 


г 


А. Удари инструменти с определена височина на звука. .. -- 
а а Ил а АИИ ок бири 

Зоо Съб ВОРД Щ До ам КИ е ро И ДР ЕТ ОН 
Камолниос ааъ ии палат Со г боли Или РОВ 
ПИзстизйизвънши ин коан к спот помиов то пд ите 
Ксизобии оо оо и ро жу фа саита е ЛА ЛААИЯ ИТ 
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